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Palazzo Enciclopedico

Czy jest mozliwe zbudowanie muzeum, ktérego kubatura pomiescitaby wiedze, idee
wytworzone przez cztowieka, jego do$wiadczenia, bogactwo i réznorodno$¢ doznan oraz
wszystko to co pozwolito ludzkosSci przejs¢ od kota do skomplikowanych systeméw
satelitarnych? Idac dalej, czy mozliwe jest odnalezienie i zwizualizowanie fundamentu
cztowieczenstwa?

Tego niemozliwego i pociagajacego zarazem zadania podjat sie wtosko - amerykanski artysta
amator Mariano Auriti. Auriti po przejSciu na emeryture przez wiele lat materializowat swoja
mys$l sklejajac w garazu, gdzie§ w Srodku Pensylwanii, Palazzo Enciclopedico, model patacu,
ktéry miat mie$ci¢ na 136 pietrach dorobek catej ludzkosci. Jego dzieto wykonane z drewna,
plastiku, metalu, grzebieni do wtoséw i innych materiatéw modelarskich nigdy nie zostato
wybudowane, a najblizsza rodzina przez wiele lat nie miata $§wiadomosci, Ze stozkowata
makieta jest przyktadem dzieta art brut. Po $mierci artysty model przelezat wiele lat w garazu,
w 2003 roku wnuczce Auritiego udato sie znaleZ¢ miejsce statej ekspozycji patacu w
Amerykanskim Muzeum Sztuki Ludowe;.

Tesknota za wykreowaniem dzieta totalnego, kryjacego w sobie wszelkie subiektywnie istotne
elementy, odbijajace wewnetrzne uniwersum tworcy, towarzyszy zaré6wno artystom z jak i
spoza kregu art brut.

Ztudne poczucie omnipotencji powigzane z budowaniem osobistych systemow
kosmologicznych, przypomina o nieustannym wyzwaniu godzenia binarnych opozycji;
jednostkowego z uniwersalnym, subiektywnego z kolektywnym, specyficznego z ogdlnym,
indywidualnego z kulturowym. W $wiecie zalanym informacjami, zabiegi zmierzajace do
wypracowania réwnowagi zdajg sie by¢ tym bardziej konieczne™.

Ta refleksja towarzyszyta Massimiliano Gioniemu, dyrektorowi 55 Biennale Sztuki w Wenecji,
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podczas kreowania "Encyklopedycznego Patacu"“. Wystawa zostata skomponowana na ksztatt

1 Patrz: M. Gioni, Il Palazzo Enciclopedico, Biennale Arte 2013, Short Guide, Grafiche SIZ s.p.a., Verona for
Marsilio Editori s.p.s., in Venice, 2013, s. 18

2 https:/frieze.com/article/encyclopedic-palace,
http://www.artspace.com/magazine/interviews_features/close look/close look massimiliano_gioni_encyclopedic p



czasowego muzeum, w ktérym obrazy/wizje/wyobrazenia zostaty uzyte jako narzedzia
stuzace organizowaniu wiedzy i ksztaltowaniu ludzkiego doswiadczenia. Gioni zatart linie
podziatu biegngca miedzy sztuka profesjonalng i amatorska, sztuka "autsajderéow" i
"insajderéw". Wykorzystujgc antropologiczne podejscie do studiow nad obrazem
skoncentrowat sie na eksplorowaniu tego co wyobrazone oraz na funkcji petnionej przez
wyobraznie. JesSli rzeczywisto$¢, w Kktorej przebywa czlowiek, jest jak nieustajaco
powiekszajacy sie obraz, a witasciwie jak uktadanka obrazéw w obrazach, jaki jest punkt
wyjsScia tworzenia obrazow o $wiecie? Czy pozostata jakakolwiek przestrzen generowania
wewnetrznych obrazéw, snéw, wizji, halucynacji, w obszarze zdominowanym przez obraz
zewnetrzny? Wystawe w Centralnym Pawilonie 55 Biennale Sztuki w Wenecji otwierata
prezentacja "Czerwonej Ksiegi"?, nad ktérg Carl Gustaw Jung pracowal ponad 16 lat. Dzieto
psychoanalityka wypetnione fantazjami stanowito jadro i punkt wyjscia rozwijanej dalej teorii
opartej na konfrontacji z treSciami nieSwiadomymi. Dla Junga czas tworzenia "Liber Novus"
byt czasem najwazniejszym, z ktérego wzieta sie cata reszta *. Ksiega Junga zaprezentowana
po raz pierwszy we Wtoszech i po raz pierwszy w kontekscie dziet artystow wspétczesnych
wprowadzata w subiektywny $wiat medytacji, snéw, Swiat bedacy odbiciem wewnetrznej
przestrzeni psychicznej tworcy. Dzieta Auritiego i Junga patronujace dwoém odrebnym
prezentacjom, wystawie w Arsenale i wystawie w Centralnym Pawilonie, tylko pozornie
pochodza z dwéch odmiennych porzadkéw. To co je rézni to ustosunkowanie sie autoréw do
wygenerowanej tres$ci. Jung czerpigc z zasobéw nieswiadomych poddat je opracowaniu,
sklasyfikowat i nazwat przenoszac tym samym do rejestru symbolicznego, Auriti korzystajac z
rezerwuaru treSci wewnetrznego Swiata stworzyt model i rowniez poddal materiat
klasyfikacji, jednak pozostat niejako nieodseparowany od swojego dzieta do konca wierzac w
mozliwos¢ jego urzeczywistnienia. Jung zanurzajac sie w otchtan nieSwiadomosci przyjmowat
postawe badacza, Auriti po prostu czerpat z niej i tworzyt. Cho¢ Zrédta obu aktywnos$ci
twdrczych, przyjmujac perspektywe psychoanalityczng, tkwity w rejestrze nieSwiadomym, to
co dziato sie przed rozpoczeciem i po zakonczeniu procesu tworczego wydaje sie by¢
odmienne.

Celem Gioni'ego nie byto jednak wskazanie réznic, a raczej zatarcie podziatléw i ukazanie
ztoZonego uniwersum form wizualnych wygenerowanych przez tworcéw zaliczanych zaréwno
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do art brut jak i nie do art brut, twércéow ktérym blizsza byta aktywnos¢ "teoretyczna" (np. C.

alace-51308, dostep: 10.11.2016

3 C.G. Jung, 1914-1930

4 Opracowywanie enigmatycznego, wyplywajacego strumienia nieSwiadomosci dato podstawe pojeciom kluczowym
dla teorii Junga. Archetypy, nieswiadomo$¢ zbiorowa, indywiduacja pozwolity na przejscie od psychoterapii jako
praktyki leczenia os6b zaburzonych do psychoterapii jako narzgdzia stwarzajacego mozliwos¢ glebokiego rozwoju
osobowosci. Patrz: http://philemonfoundation.org/published-works/red-book/, dostep 13.11.2016



G. Jung, R. Steiner) jak i "praktyczna". Obok siebie znalazty sie dzieta takich artystow jak np.:
Hilma af Klint, Artur Zmijewski, Anna Zemankowa, Richard Serra, Tacita Dean, Harry Smith
(Pawilon Centralny), Emma Kunz, Augustin Lesage, Lin Xue, Paul McCarthy, Steve McQueen,
Marisa Merz (Arsenat). Przemierzajgc przestrzenie wystawiennicze widz uczestniczyl w
spektaklu form, a ich przemieszanie powodowato, Ze rozréznienie brut od nie brut
przestawato by¢ oczywiste i istotne.

Cho¢ sztuka surowa posiada swoje definicje i zostata okreSlona gtdwnie przez biografie
twdrcow, ich stosunek do dzieta a takze cechy formalne, Biennale w Wenecji oraz ogrom
projektéw kuratorskich wskazujg na mozliwos¢ réwnorzednego wspétistnienia artefaktéw.
Czy jest zatem potrzebne i zasadne poszukiwanie gtebszych podobienistw i réznic w art brut i
nie art brut?

Proces pierwotny i proces wtorny

Skoro w warstwie wizualnej dzieta zaliczane do art brut i nie art brut bywaja doskonate i
zaskakujace dla widza, by¢ moze réznica zachodzi na poziomie procesu tworczego, dotyczy
kwestii motywacyjnych tudziez zwigzanych z tzw. implementacja dzieta? Pozostajac na
gruncie psychologii twoérczo$ci mozna by znalez¢ odpowiedzi wywodzace sie z réznych
paradygmatow. Najwiecej zdaje sie oferowa¢ podejscie psychoanalityczne oraz
humanistyczne, czyli dwie skrajnie rézne szkoty. Warto pamietac, ze psychologia twoérczoSci
czerpie z wielu dziedzin psychologii: psychologii spotecznej, osobowo$ci, emocji i motywacji,
poznawczej, psychopatologii. Wyjasnianie zjawisk powigzanych z twoérczoscig moze stac¢ sie
zatem zlepkiem rdznych teorii czego efektem bywa metodologiczny chaos. Aby tego unikng¢
podstawg dalszych rozwazan bedzie podejscie psychoanalityczne.

Zofia Rosinska, badajac recepcje koncepcji Zygmunta Freuda z zakresu estetyki, wyrdznita
dwa, najbardziej dynamiczne modele psychoanalitycznego myslenia o sztuce: oniryczny i
egoiczny”.

W pierwszym z nich zaklada sie, Ze zaréwno impuls twérczy jak i jego wynik, procesy
strukturowania materiatu i nadawania mu znaczenia zdominowane s3 przez procesy
pierwotne, czyli nieSwiadome, drugi zawiera odniesienie do procesu wtdérnego i Swiadomego
ksztattowania formy dzieta. W pierwszym podstawowgq opozycje stanowi tre$¢ ukryta i jawna,
w drugim opozycja ego-nie ego®. Obszar i kierunek analiz onirycznych wyznacza tzw. |
topografia przedstawiona przez Freuda w pracy Traumdeutung (Interpretacja marzen
sennych), w ktorej dzieli psychike ludzka na trzy rejony: nieSwiadomos¢, przedsSwiadomos¢ i

$wiadomosé.

5 Patrz: Z. Rosinska, Psychoanalityczne myslenie o sztuce, PWN, Warszawa 1985
6 Patrz: J.Gosciniak, S. Rammer, Jak wysni¢ dziefo sztuki — model oniryczny tworczosci artystycznej w psychoanalizie,
W: "Zeszyty Artystyczne" nr 27, UAP, Poznan 2015



Procesy, ktore charakteryzuja prace marzenia sennego (Traumarbeit) - zageszczenia,
przesuniecia, obrazowanie - powigzane sg z procesami pierwotnymi i maja charakter
nieSwiadomy. Ich celem jest przeprowadzenie mys$li sennej do treSci snu. Procesy
nieSwiadome daza do roztadowania w imie zasady przyjemnosci (das Lustprinzip), a marzenie
senne stuzy do zaspokojenia okreslonego nieSwiadomego pragnienia.

"Przechodzac od opisu pracy marzenia sennego do procesu tworczego nalezy podkresli¢
szereg analogii oraz uzna¢, ze jest on zjawiskiem odwrotnym w stosunku do interpretacji.
Prototypem interpretacji staje sie Traumdeutung, natomiast odniesieniem dla procesu
tworczego jest model pracy marzenia sennego, a wiec Traumarbeit."’

Mechanizmy (zageszczenia, przesuniecia, obrazowanie) tworzgce struktury i sensy
uczestniczg nie tylko w opracowaniu mysli sennej ale rdwniez w ksztattowaniu czynnoSci
pomytkowych obecnych na jawie; przejezyczeniach, przeinaczeniach w mowie i piSmie. Dzieki
zageszczeniom, przesunieciom, obrazowaniu zostaje wydobyte to co byto zepchniete do
nieSwiadomosci. Eksponowanie tresci nie§wiadomych nie odbywa sie jednak w sposéb, ktéry
mozna by okresli¢ prostym przettumaczeniem lub streszczeniem. W sferze Swiadomej aby
nieSwiadome zostalo uswiadomione musi zosta¢ poddane interpretacji czyli zostaé
nazwane/zwerbalizowane. Innymi stowy: poczatkowo tre$ci snu, dzieki mechanizmom
procesu pierwotnego przedostajg sie (przechodzg przez pierwszg cenzure®), w
znieksztatconej wersji, do przedswiadomosci, tam moga podlega¢ dalszemu opracowaniu z
wykorzystaniem procesu wtérnego (przechodza przez druga cenzure), ktéry powigzany jest
ze stowem - symbolizacjg. Méwigc o obszarze przed$swiadomym i mozliwosci werbalizacji
rozwazania zostaja przeniesione na grunt modelu egoicznego, ktory wydaje sie by¢ blizszy
koncepcji procesu twdrczego wypracowanego na gruncie psychologii twérczo$ci®. Dla modelu
egoicznego charakterystyczny jest poglad, Ze strukturowanie materiatu nie§wiadomego oraz
nadawanie mu znaczenia odbywa sie przy udziale proceséw wtérnych - swiadomych, na
poziomie ego. Sposéb myslenia zaktadajacy istnienie instancji ego bazuje na tzw. "topografii
II" - wtérnym podziale psychiki'® na trzy obszary: id (das Es), ego (das Ich), superego (das
Uberich). W modelu egoicznym za strukturowanie odpowiedzialne sg procesy ego natomiast

samo strukturowanie jest istotnym czynnikiem w powstawaniu dzieta sztuki.

7 Ibidem s. 11

8 Cenzura - "Funkcja, ktéra zmierza do zakazania nie$wiadomym pragnieniom i wynikajacym z nich wytworom
dostepu do systemu Przed$wiadomosci - Swiadomosci", za: J. Laplanche, J. B. Pontalis, Stownik Psychoanalizy,
Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996, s. 31

9 Na gruncie psychologii tworczosci wyrdznia si¢ réznorodne koncepcje dotyczace struktury procesu tworczego, w
kazdej koncepcji zaklada si¢ udzial procesow $wiadomych, patrz: E. Necka, Psychologia tworczosci, rozdziat 2,
GWP, Gdansk 2005

10 Patrz: Z. Freud (1921) Ego i id, W: "Poza zasada przyjemnos$ci" Biblioteka klasykow psychologii, PWN, Warszawa
2016



Mozna by zada¢ pytanie w jaki sposéb przytoczony powyzej, w znacznym uproszczeniu,
fragment teorii posiadajgcy niewatpliwie znaczenie historyczne, odnosi sie do zjawisk art brut
i nie art brut? To co wydaje sie istotne powigzane jest z pojeciem proceséw pierwotnych i
wtérnych oraz sposobem postepowania artysty wobec wygenerowanego przez siebie dzieta.
Kontakt twércéw brut z rzeczywistos$cig przebiega w odmienny sposéb niz tworcéw nie brut.
Mozna powiedzie¢, ze funkcja ego zwigzana z testowaniem rzeczywistosci ulegta w ich
przypadku zaktoceniu. Czesto niemozliwym okazuje sie dla nich przejscie z kodu wizualnego
do kodu werbalnego, budowanie logicznych ciggéow przyczynowo - skutkowych, albo
wyrwanie sie ze $wiata obezwtadniajacych psychotycznych obrazéw. Jesli opowiadaja o swojej
tworczosci to zawsze w konteks$cie osobistych wizji i fantazji, nie dotykajac metapoziomu, nie
budujac odniesien do czegokolwiek zewnetrznego wobec siebie. Twdrcy brut nie oddzielaja
sie od swoich dziet pozostajac w Snionym przez siebie $nie. U "Autsajderéw" dzieto zrownuje
sie z autorem, jest najcenniejsze, obsadzone maksymalng dawka energii psychiczne;j.
Tworczos¢ brut mozna by przyporzadkowa¢ do modelu onirycznego a relacje zachodzaca
miedzy artystg i dzietem poréwna¢ do diadycznej prewerbalnej relacji matki z dzieckiem,
relacji niezakt6conej obecnoscia stowa.

Interesujaca cecha tworczosci brut, ktéra niejako wigze sie z opisywanymi powyzej procesami
jest powtarzalno$¢ motywéw. Surowa sztuka nie podlega wpltywom zewnetrznym -
kulturowym, nie poddaje sie uptywowi czasu. Artysci w sposob bliski mantrze zapetniaja
prace drobiazgowymi przedstawieniami, krazg wokét tych samych motywéw, ich twoércza
przestrzen jest zasiedlona, a wtaSciwie okupowana jedng wizjg''. Czy zatem powtarzanie nie
petni waznej, psychologicznej funkcji? Rowniez na gruncie psychopatologii podkresla sie, ze
nawracajace urojenia i omamy psychotyczne nie sg produktami pozbawionymi sensu, tak
samo czynno$ci i mys$li pojawiajace sie w zaburzeniach obsesyjno - kompulsywnych.
Powtarzanie jest jak odczynianie jednak w tym przypadku nieskuteczne poniewaz lek, ktory
miatby zosta¢ zredukowany w wyniku powtarzania powraca. Wyparte powraca zaré6wno w
formie marzen sennych jak i w postaci objawow, acting - outdéw, w terazniejszosci. [...] to, co
pozostato niezrozumiane, powraca; jak pokutujaca dusza nie zazna spokoju, poki nie znajdzie
rozwigzania, ktére jg uwolni"*?

Nieustajace mierzenie sie z nawracajacymi obrazami nie uwalnia autora od ich Zrédta i od

11 O wierno$ci wewnetrznym obrazom, co za tym idzie niezmienno$ci stylu pisat Antonii Kepifiski probujac
scharakteryzowa¢ sztuke schizofrenikow. Zachwiany metabolizm informacyjny wynikajacy z poglebiajacego sie
autyzmu o0sob chorych na schizofreni¢ wptywa na redukcje srodkow wyrazu stosowanych w pracach plastycznych.
Kepinski buduje koncepcje psychiatryczng w $wietle ktorej mozna wytlumaczy¢ powtarzalno§¢ motywow w pracach
schizofrenikow, ale przeciez podobny rodzaj repetycji wystepuje w tworczosci innych autoréw brut i nie brut.

Patrz: A. Kepinski, Schizofrenia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2001

12 Z. Freud, Dwie nerwice dzieciece, Dziela zebrane tom VI, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 205



nich samych. Jednak im wieksza zdolno$¢ tworcy do psychologicznego przepracowywania
tre$ci ujawniajacych sie w dziele, tym wieksza szansa na "pozbycie sie dominujgcego tematu".

Staje sie to mozliwe dzieki potaczeniu przedstawienia rzeczowego (obrazu) =z

przedstawieniem stownym?* i przetozeniu obrazu na kod werbalny. Jak zostalo wspomniane

powyzej, tego rodzaju "przettumaczenie" zaklada zaangazowanie czeSci Swiadomej aparatu
psychicznego, co u tworcow brut wydaje sie by¢ w czeSci przypadkéw niemozliwe.
"Wprowadzenie przez Freuda pojecia przymusu powtarzania dostarcza waznego potgczenia
miedzy tworczoscig a powstawaniem objawow. Usitujgc je opanowa¢ bezwiednie dokonujemy
kolejnych powtérzen tych wzorcéw zachowan, ktére we wcze$niejszym zZyciu przysporzyty
nam trudnosci lub cierpienia. Moze to doprowadzi¢ do ugrzeZniecia w sztywnym, trwatym
schemacie, ale bywa tez punktem wyjscia do dziatan tworczych. Na przyktadzie wielu dziet
sztuki widzimy, Ze artysSci nieustannie rozwijaja dane watki, podejmujac kolejne préby
samouleczenia, komunikacji i przepracowania."'* Tym samym "Akty twércze w zyciu
codziennym i w sztuce uzna¢ mozna za naszg probe wyzwolenia sie spod wiadzy przymusu
powtarzania"."®

Cho¢ cel uwolnienia sie nie jest w petni osiggalny, w przypadku twdrcéw brut, wydaje sie by¢
jeszcze trudniejszy do spetnienia. U Autsajderéw trudno moéwic o przepracowaniu jako akcie
dokonanym, raczej mozna by uzy¢ terminu nigdy nie konczacego sie przepracowywania,
ktérego niedokonczono$¢ jest daleko bardziej idaca niz u nie-Autsajderéw. Trudno tez
rozstrzygna¢ z kim komunikuje sie artysta brut, prawdopodobnie jednak bardziej z samym
soba niz ze Swiatem zewnetrznym, ktéry bywa dla niego o tyle istotny o ile dostarcza
materiatow umozliwiajgcych tworzenie, takich jak np. odpady, rosliny itp.

Ciekawa koncepcje dotyczaca powtarzania przedstawit Edward Bibring, ktéry zaproponowat

"rozroznienie miedzy tendencja do powtarzania, ktéra jest funkcja To [id], a tendencja do
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odtwarzania, ktéra jest funkcja Ja (ego) Odtwarzanie polegaloby na prébie
zrekonstruowania stanu sprzed urazu i bytoby to zjawisko odtwarzanie w stuzbie Ja - ego.
Powtarzanie dotyczytoby natomiast pracy z do$wiadczeniami zaré6wno przyjemnymi jak i
bolesnymi i sytuowatoby sie w "Swiecie popedowym" Id. By¢ moze jest to rodzaj uproszczenia
czy naduzycia, nie mniej wydaje sie, Ze tendencja do odtwarzania moze by¢ sp6jna z pojeciem

17

reparcji+* wprowadzonym przez Hanne Segal. Artysta dazy do odtworzenia, czy powtérnego

13 Patrz: J. Laplanche, J. B. Pontalis, Stownik Psychoanalizy, Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa, 1996,
s. 366

14 A. Werbart, Siedem psychoanalitycznych tez na temat tworczosci, W: "Sztuka wolnosci", Wydawnictwo: MOCAK,
Krakow 2014, s. 96

15 ibid.

16 J. Laplanche, J. B. Pontalis, Stownik Psychoanalizy, Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa, 1996, s. 268

17 Patrz: H. Segal, "Marzenia senne, wyobraznia i sztuka", Universitas, Krakow 2003



odtworzenia (recreate) doswiadczenia, ktdre jest trescig jego wewnetrznego $wiata. Poczucie
zniszczenia przestrzeni intrapsychicznej powoduje che¢ jej odtworzenia w dziele sztuki na
nowo, a to stanowi centrum, opisywanej wcze$niej przez Melanie Klein, pozycji depresyjne;j'®.
Reparacja jest zatem podstawg aktywnosci twoérczej. Odmienno$¢ w przedstawianiu przez
artystow tego samego tematu, mozna tlumaczy¢ rdéznicami na poziomie percepcji, czy
wrazliwosci koloru, ale tez zr6znicowaniem wewnetrznego obszaru doswiadczen. Forma jest
zatem nacechowana intrapsychicznymi przezyciami twoércy, a ksztatt dzieta nie jest
przypadkowy. Tym samym obraz moze stanowi¢ Zrédio cennych terapeutycznie informaciji.
Artysta odtwarzajac swéj wewnetrzny $wiat i zamieszkujace go obiekty jednocze$nie musi
oddac¢ je Swiatu i rozstac sie z nimi. Reparacja staje sie aktem dokonanym kiedy dojdzie do
oddzielenia sie tworcy od wytworu. "Zwrocenie" Swiatu dzieta - wystawienie go na pokaz -
stwarza przestrzen dla odbiorcy, ktory staje sie niezbednym podmiotem dla dokonczenia
catego procesu. Czy uzycie pojecia reparacji w konteksScie tworczoSci brut jest uzasadnione?
Prawdopodobnie nie zawsze gdyz reparacja powigzana jest z pozycja depresyjna, ktéra
charakteryzuje sie catoSciowym postrzeganiem obiektu (obiekt jest jednocze$nie dobry i zty) i
stosowaniem obron odmiennych od rozszczepienia i projekcji typowych dla pozycji
schizoidalno - paranoidalnej'®. W koncepcji Segal pozycja depresyjna - reparacja - tworczo$¢ to
zjawiska Scisle ze sobg powigzane zatem aby tworzy¢ trzeba niejako "przekroczy¢ stadium”
schizoidalno - paranoidalne. Jesli twércy brut, ze wzgledu na zaburzenia psychiczne, nie
zawsze posiadaja taka kompetencje, ich twércza aktywno$¢ powigzana bytaby bardziej z
czynnoS$ciami redukujacymi leki przesladowcze niz przezwyciezajacymi smutek wynikajacy z
destrukcji obiektow.

"Akceptujac odrebno$¢ obiektu i réznice miedzy rzeczywisto$cia wewnetrzng z zewnetrzna,
artysta czuje, ze dzieto sztuki zostalo stworzone przez jego ja, jest rézne od jego ja i dzieki

temu moze by¢ w swobodny sposéb wykorzystywane przez jego ja. Z tego punktu widzenia

18 W pozycji depresyjnej dziecko widzi matke jako jedng osobe, ktdra moze byé¢ czasem dobra czasem zla, obecna,
nicobecna, frustrujaca i zaspokajajaca. Dziecko konfrontuje si¢ w tym okresie z wlasng ambiwalencja. Kiedy
doswiadcza frustracji ze strony matki, wie jednocze$nie, ze to tez ta sama matka, ktora zaspokaja. W zwiazku z tym,
destrukcyjne popedy budzace si¢ w dziecku powoduja jego gk, lek przed unicestwieniem obiektu, ktéry kocha i od
ktérego jest zalezne. Autonomia obiektu, to ze w kazdej chwili moze odejs¢, powoduje u dziecka ch¢¢ zachowania
obiektu wewnatrz siebie — nasilajg si¢ procesy introjekcji. Niemowle, przezywajac nienawis¢ do obiektu, pamicta
réwniez o swojej mitosci do niego. Ten fakt wzbudza w nim nowe uczucia, pojawia si¢ tgsknota za dobrym obiektem,
jak 1 zatoba zwiazana z jego utratg. Dziecko fantazjuje, ze jego destrukcyjnos$¢ doprowadzita do utraty dobrego obiektu.
Konsekwencja tego jest poczucia winy. Dziecko stara si¢ naprawi¢ szkody, ktore wyrzadzito dobremu obiektowi w
swojej omnipotentnej fantazji. Proces reparacji jest wigc skutkiem depresji bedacej konsekwencja zniszczenia obiektu.
Dziecko znajduje si¢ w depresyjnym konflikcie, ktory wynika z przeciwstawnego nastawienia do obiektu: mitosci z
jednej strony i tendencji destruktywnych z drugiej. Jesli reparacja powiedzie si¢ wraca nadzieja, pojawiajg si¢ na nowo
dobre wewnetrzne i zewnetrzne obiekty, znikaja réwniez lgki depresyjne. Niepowodzenie w reparacji jest zrodlem
rozpaczy. To wlasnie z reparacjg zwigzane sa mozliwosci tworcze podmiotu. Patrz: M. Klein, Milos¢, poczucie winy i
reparacja, Pisma tom I, Wydawnictwo GWP, Gdansk, 2007

19 Pozycja schizoidalno - paranoidalna: patrz: M. Klein, Mitos¢, poczucie winy i reparacja, Pisma tom I,
Wydawnictwo GWP, Gdansk, 2007



réznica miedzy sztuka a urojeniem lezy w akceptacji zaréwno psychicznej, jak i wewnetrznej
prawdy, tak by dzieto sztuki mogto sta¢ sie rzeczywistym i dojrzatym symbolem, z ktérego
korzysta sie ,nie po to, by zaprzeczy¢ stracie, lecz by ja przezwyciezy¢”’.

Powracanie do tych samych badZ podobnych motywéw w sztuce brut bytoby zatem bardziej
funkcjg powtarzania przynalezng $wiatu popedowemu niz odtwarzania.

Podsumowujac powyzsze rozwazania: w $wietle psychoanalizy kazdy impuls twérczy ma swaj
poczatek w nieSwiadomosci, zatem z popedowego rezerwuaru korzystajg zaréwno tworcy
brut jak i nie brut. Opracowanie materiatu moze dokonywac sie na poziomie rejestru
Swiadomego (procesy wtorne - ego) lub nie, co rézni twércéw w ogéle, cho¢ wydaje sie, ze
autorzy dziet brut wpisuja sie bardziej w koncepcje oniryczng niz egoiczng. Proces
odtwarzania (reparacji) wymagajacy od tworcy umiejetnosci oddzielenia sie od
wykreowanego obiektu, jest blizszy twdércom nie brut niz brut. Czy zatem tylko stosunek
autora do wytworu oraz brak wptywéw kulturowych rézni brut od nie brut? To co
niewatpliwie uderza, to odmienne natezenie zainteresowania rzeczywisto$cig jako taka.
Mozna by wskaza¢ rdéznice ujawniajgce sie zaréwno na poziomie: odniesien dotyczacych
Swiata zewnetrznego i jego problemdw, zawarte w pracach, procesu wprowadzania dzieta w
obieg, ale tez, dbania o podstawowe potrzeby egzystencjalne. Zdarza sie, Ze tworcy brut
przebywaja w domach opieki, zatem odpowiedzialno$¢ za ich byt cedowana jest na innych.

A co z biografig autora? Czy nie jest nadmiernym uproszczeniem stwierdzenie, ze dzieta
twoércéw surowych powigzane sa z ich tragiczng biografia, a pozostatych twoércéw
niekoniecznie? By¢ moze podkreslenie relacji zachodzacej miedzy Zyciem a dziatalnos$cia
artystyczng autsajderow wynika z faktu, ze ci o swojej tworczoSci mowig niewiele, w ogole a
przynajmniej nie interpretuja jej? W przypadku twoércéw "zakorzenionych" w kulturze, w
wyniku opracowywania ich dorobku powstaje material werbalny, a oni sami czesto méwig i
pisza o swoich dokonaniach. By¢ moze artysci spoza kregu autsajderéw nie chcg eksponowac
szczeg6tow osobistej biografii, a w kontekscie ich dokonan tworczych zainteresowanie tymi
detalami przejawiatby raczej badacz - psychoanalityk - pokrewny Freudowi? Losy artystow
spoza kregu art brut réwniez bywaja dramatyczne i znaczace dla twdrczosci, jednak ich
kontakt z rzeczywisto$cig jest z reguty pelny. By¢ moze wymiana informacji ze $wiatem
zewnetrznym badZ jej brak lub ograniczonos$¢, czyli stopien autystycznego zanurzenia w
wewnetrznym uniwersum to podstawa determinujaca charakter dziatalno$ci twodrcéw

surowych?

20 E. Sala, Psychoanalityczna refleksja nad znaczeniem destrukcyjnosci we wspotczesnych sztukach wizualnych, W:
"Zeszyty Artystyczne" nr 27, Poznan UAP, 2015, s. 71-72



Tak jak psychoanaliza nie daje jednoznacznej odpowiedzi na pytanie dotyczace tworzenia
dziet istotnych kulturowo, tak niniejszy tekst jest raczej rozwazaniem nakreslajgcym rézne
perspektywy niZz gotowym przepisem interpretacji fenomenu art brut. Rosinska w
"Psychoanalitycznym mys$leniu o sztuce" pisze:

"Sprowadzanie artystycznego procesu tworczego do zjawiska strukturowania, a takie
tendencje - jak powiedziatam - wystepuja zaré6wno w wersji onirycznej jak i egoicznej - jest
intelektualng czynno$cia znoszaca autonomie sztuki, odrebnos$¢ jej praw oraz swoistos¢

zwigzanych z nig przezy¢. To sposob mysSlenia zwrdécony ku poszukiwaniu zasad i regut

ogdlniejszych, obejmujacych wszelkie zjawiska kulturowe."*

Autorka, cho¢ sama buduje pewnego rodzaju uogélnienia, krytykuje redukcjonizm
reprezentowany przez teorie, w tym rowniez psychoanalize. Czy zatem szukajac "wspdlnego
mianownika" dla zjawisk zwigzanych z twdérczo$cig, nie jest najwazniejsze zachowanie rownie
twdrczego - czyli otwartego - podejscia do interpretacji?

Nauka tworzy pojecia i klasyfikuje, a kuratorzy tacy jak M. Gioni zacierajg granice.
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