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,Podroze sa akuszerkami mysli. Niewiele miejsc bar-
dziej sprzyja rozmowie z samym soba niz znajdujacy sie
w ruchu samolot, pociag czy statek. Istnieje rozkoszna
wspétzaleznos¢ pomiedzy tym, co mamy przed oczyma,
a myslami, ktdre jestesSmy zdolni pomyslec¢: szersze my-
$li potrzebuja niekiedy szerszych widokéw, nowe mysli,
nowych miejsc”?

A. de Botton

Sztuka Podrézowania






PODROZ... ZAGROZENIE I SZANSA

Dlaczego w zbadanym, opisanym, skatalogowanym i do-
stepnym za posrednictwem przegladarki Google $wiecie
podr6zowanie nie traci na atrakcyjnosci? W dawnych
czasach podréz byla przywilejem nielicznych, peinita
funkcje edukacyjne, wychowawcze i w tym sensie za-
$Swiadczata o statusie spotecznym podroézujacego. ,Mez-
czyzny, ktéry nie byt w Italii, juz nigdy nie opusci poczu-
cie nizszosci, jako Ze nie widziat tego, czego sie od niego
oczekuje” - pisal Samuel Johnson?. Jakie funkcje w post-
globalnej rzeczywistosci, w ktdérej mobilnos¢ oznacza
jednoczesne bycie ,nigdzie i tutaj”?, moze petni¢ podréz?
Czego oczekuje sie od podroézy i podrozujacego?
Podro6z, nawet ta najbardziej wygodna i niewyma-
gajaca aktywnosci, blizsza wycieczce wymusza zmiane
perspektywy. Trudno bedac w innym niz wtasne miejscu
zaprzeczy¢faktom:rozktad ulicwmie$cie, widokzoknaho-
stelu, zapach, naczynia, roslinnos¢ - te sktadowe elementy



rzeczywisto$ci przybieraja nieznane ksztatty, uaktyw-
niajg proces uczenia sie, ktéry wymaga otwartoSci.
Oczywiscie mozna skorzysta¢ z oferty biura podrozy,
uda¢ sie do ,getta” zbudowanego na potrzeby jednej
nacji i nie zobaczy¢ niczego poza jego murami, sprowa-
dzi¢ odwiedzane kraje do kadru fotograficznego - uje-
cia z hotelowym basenem i niebieskim niebem w tle.
Pomimo tej wyrezyserowanej sytuacji czy w wewnetrz-
nej przestrzeni beneficjenta skrojonej na miare oferty
nie pojawia sie jednak zadna nowa mys$l? Najwiekszym
wyzwaniem poznawczo-emocjonalnym, a jednoczesnie
Zrédlem sytuacji nieoczekiwanych jest samotna podroz.
Juz na etapie planowania nalezy zapoznac sie z niemata
liczbg nowych informacji, a wymyslanie trasy moze sie
sta¢ aktem kreacji. Dodatkowym, istotnym czynnikiem,
dotyczacym szczegdlnie wedrowek z dala od cywilizacji,
jest znajomo$¢ wilasnego ciata i tolerancji na przebywa-
nie przez znacznga cze$¢ dnia we wlasnym towarzystwie.
Ile zniosa nogi, plecy ramiona, czy ciezki ekwipunek po-
zwoli na pokonanie przewyzszenia, czy racje zywnoscio-
we wyliczone na kazdy dzien wedréwki beda wystarcza-
jace? Pytania, zupetnie nieistotne w zaciszu domowego
ogniska, stajg sie pierwszoplanowe. Uzywane potocznie,
réwniez w jezyku polskim stowo Reisefieber (goraczka
podrézna) dobrze oddaje stan poprzedzajacy wyrusze-
nie w trase. Aby zminimalizowac¢ lub unikna¢ odczucia
rozgoraczkowania, cze$¢ oséb co roku wybiera to samo
miejsce na spedzanie wakacji, majac tym samym wraze-



nie powracania do drugiego domu. ,Prawdziwy podréz-
nik” nie poszukuje jednak stanu komfortu. Niepewnos$¢
generuje niepokdj, ktéry moze sie sta¢ obiektem tesk-
noty. Ten emocjonalny stan tuz przed i tak jest mniej
przykry od rozwigzywania biezacych problemoéw, stajac
sie zapowiedzig cho¢by chwilowego od nich uwolnienia.
Podroéz zaczyna wyznaczaé rytm Zycia, a zycie - rytm
podrdzy, w ten sposob przenikajg sie one ze soba, sta-
ja sie synonimiczne, nierozerwalne. Podréz pojmowana
dostownie, jako fizyczna zmiana miejsca, czesto staje sie
poczatkiem wewnetrznej przemiany czy tez pogtebione-
go dialogu z samym sobg, a zatem jej znaczenie poszerza
sie i metaforyzuje. Wymuszone w wedréwce oderwanie
od prywatnych rytuatéow i przestrzeni wptywa na spo-
s6b widzenia siebie i prowokuje do poszerzania wiedzy
o wlasnych stanach mentalnych. W tym sensie szczegol-
nie samotna podréz staje sie papierkiem lakmusowym
indywidualnego samopoczucia. Przemierzajac lesne
$ciezki, trudno jest uciec od siebie, szum drzew nastraja
raczej do siegania w glab. Niestety czasem warkot mysli
potrafi zaktéci¢ najpiekniejszg przestrzen - wtedy nie
widzi sie i nie styszy nic.
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PODROZ... 0D I DO

Co natomiast jesli podroz staje sie ucieczka, kiedy z nie-
moznoSci poradzenia sobie z rzeczywisto$cia jednostka
rzuca sie w wir nieznanego, liczac na to, ze w odlegtej
krainie osiggnie upragnione spetnienie? Czy podroéz nie
przybiera wtedy znamion utopii? Podr6zowa¢ mozna
,0d” czegos i ,do” czego$, zostawiajac co$, co jest znajo-
me i zmierzajac do nieznajomego. Czasem oba motywy
wspoélistniejg tak samo silnie, czasem przewaza jeden
z nich. Podr6z naznaczona kierunkiem ,o0d” rzadko po-
siada szcze$liwe zakonczenie. Bedac w oddaleniu, raczej
nie rozwigzuje sie problemdéw przynaleznych miejscu
statego zamieszkania. Poprzez zdobyte doswiadczenia
mozliwa jest jednak zmiana perspektywy a tym samym
zobaczenie trudnos$ci na nowo. Stan niezajmowania sie
zadaniem - tak zwana przerwa inkubacyjna* - paradok-
salnie wptywa na znalezienie sposobu jego rozwigzania.
W tym sensie nawet podréz utopijna moze by¢ kon-
struktywna.
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Centralnym punktem podrézy jest tozsamosc¢ po-
dr6zujacego, ktéra pozostaje sprzegnieta z tym lub tam-
tym $wiatem, z miejscem czy to realnie odwiedzanym,
czy pozostawionym w oddaleniu lub tez istniejacym
tylko w wyobrazni. Tozsamo$¢ podrdézujacego ,najpet-
niej realizuje sie miedzy tym, co wcielone i wyobrazone
w relacji pomiedzy miejscami”®. W zaleznoéci od stop-
nia przywigzania do miejsca podréz mozna okresli¢ kie-
runkiem ,o0d” lub ,do” badz tez jednym i drugim w tym
samym czasie. Procesy mentalne nie zawsze s3 spo6jne
z rytmem podrozy. Czesto tesknota za miejscem, do
ktérego sie podaza, powoduje jego idealizacje, niestety
w zetknieciu z rzeczywisto$cia dawny obraz moze sie
okaza¢ mirazem i tesknota zwraca sie ku miejscu, z kto-
rego sie wyruszyto. Moze dlatego powroty do domu
bywaja przyjemne? Mozna tez poczyni¢ wysitek i pomi-
mo nieodnalezienia w znanym miejscu $§ladéw dawnej
Swietnosci, dokona¢ przeformutowania, nasgczyc¢ je no-
wymi tre$ciami, przezy¢ na nowo. Potencjat miejsca jako
taki pozostaje, odrebna rzecza jest zdolnos$¢ wedrow-
ca do zobaczenia ,$ciezki” z ciekawoscia ,pierwszego
razu”. Przemierzanie szlaku do Popradzkiego Stawu,
z jednej strony, nie uleczy moich smutkéw, a by¢ moze
wrecz przeciwnie: skonfrontuje w brutalny sposéb ze
zmianami, ktére zachodzg i na ktére nie mam wplywu,
z drugiej - to wymuszone przyjrzenie sie rzeczywistosci
przyspiesza proces oczyszczania. Podrézujacy, ktéry nie
ma poczucia bezpiecznej przynaleznosci do zadnej prze-
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strzeni, moze odczuwac ten stan jako trudny. Miejsce,
z ktorego wyruszyt, tak zwany dom byt naznaczony wek-
torem ,0d”; miejsce, do ktérego zmierzat, miato okresli¢
podroéz kierunkiem ,do”, by¢ miejscem znajomym, spet-
niajagcym oczekiwania i wyobrazenia. Nieznajdujacym
ukojenia ani w punkcie startowym, ani koncowym pozo-
staje jeszcze stan zawieszenia pomiedzy miejscami lub
tez podjecie wysitku zwigzanego z nadawaniem nowych
znaczen. Jak wspomniatam powyzej, samotna podroz
jest papierkiem lakmusowym kondycji psychicznej jed-
nostki. Konfrontacja z sytuacja braku kierunku ucieczki
jest dramatyczna, jednak moze czasem trzeba jej do-
Swiadczy¢, aby przestac uciekac i zajg¢ sie tym, co nosi
sie w $rodku i co uwiera.
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PODROYZ... KU UWAZNOSCI

Podréz nasgczona znaczng iloScig angazujacych bodz-
cow, hatasliwa i grupowa powoduje oderwanie od prob-
lemow, ale tez od siebie.

Kontemplacyjne i samotne przemierzanie $cie-
zek raczej ugtasnia monolog wewnetrzny, wyostrza leki
i obawy. UdZwigniecie naporu mysli i towarzyszacych im
emocji stanowi wyzwanie. To kwestia indywidualna, czy
w zageszczeniu bodzcow ptynacych z wewnatrz podréz-
nik bedzie zdolny wykorzysta¢ sytuacje bycia w drodze.
Jedynym sposobem pozbycia sie niechcianych ,prze-
szkadzaczy” jest przyjecie ,buddyjskiej postawy” i kon-
centrowanie sie na tym, co jest tu i teraz: na wdychaniu
powietrza, liczeniu kamieni pod nogami, wstuchiwaniu
sie w szum rzeki pltynacej gdzies w odlegtym korycie,
smakowaniu deszczu. Ten sposéb traktowania chwili wy-
maga sporej autodyscypliny, umyst przyzwyczajony jest
do zaangazowania w sprawy odbiegajace od tu i teraz,
stajac sie tym samym narzedziem nieuwaznym.
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Zadanie wpatrywania sie w kamienie i stgpanie po
nich jest niezwyczajne i cho¢ z pozoru proste, okazuje
sie wymagajace. Dobrym ¢wiczeniem uwaznosci w trak-
cie podrézowania mogtoby by¢ przemierzanie ciagle tej
samej trasy, na przyktad gérskiego szlaku. W pewnym
sensie ten rodzaj aktywnosci bytby zblizony do pomystu
Xaviera de Maistre’a, ktéry obszarem codziennej eksplo-
racji uczynit wiasny pokoje.

Czy kamienna Sciezka prowadzaca do Popradz-
kiego Stawu jest tg samg, ktéra podazatam rok temu?
Rozpoznaje kamieniste stoki, barierki, tablice informa-
cyjne pomimo ulewnego deszczu i mgty, ktéra zmienia
wszystko, rozmiekczajac kontury. Odwieczny dylemat
zwigzany z odwiedzaniem tych samych miejsc, ktdre
trwaja i wygladajg podobnie pomimo zmian zachodza-
cych we mnie. Dysonans wynikajacy z rGwnolegtego po-
czucia znajomosci i obco$ci bywa frustrujacy i wyzwa-
lajacy jednocze$nie, tak samo jak swiadomos¢ tego, ze
$wiat bedzie istniat pomimo mojego odejécia. Sciezka
jest staro-nowa, a moj inny niz przed rokiem stan powo-
duje, ze jej kamienie zaczynaja mnie uwierac. To dziwne,
ze w podr6z mozna zabra¢ kogo$, kogo juz nie ma. Pi-
sat o tym miedzy innymi Colin Thubron w ksigzce Géra
w Tybecie’, zegnajac sie ze swoim niezyjacym ojcem. Do
symbolicznego plecaka podréznik moze zabra¢ wszyst-
ko, a proces podrézowania wykorzysta¢ do uporzadko-
wania jego zawartosci, jesli tylko odnajdzie w sobie na
to site.
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PODROZ... MENTALNA

Podroz jest zatem stanem wielowymiarowym i skompli-
kowanym, mozna by powiedzie¢, ze tyle jest podrozy, ilu
ludzi. Pomimo najprostszej definicji przemierzania od-
cinka z punktu A do punktu B, kazda podro6z przynalezy
konkretnej jednostce, a Ze nie ma dwoch identycznych
0s6b - nie ma tez dwdch identycznych podrézy.
Podazajac za Alainem de Bottonem, mozna wska-
zac szereg zwigzkéw pomiedzy podrézowaniem i filozo-
fowaniem: ,fakt, ze [podr6ze - SR] obrazujg problemy
filozoficzne - to znaczy kwestie wymagajgce innego
myslenia niz praktyczne - bywa powszechnie ignoro-
wany. JesteSmy zalewani poradami, dokad podr6zowac;
mato kto méwi nam, dlaczego i jak to robi¢ - cho¢ sztuka
podrdézowania z natury rzeczy wiaze sie z pytaniami, kt6-
re nie s3 ani proste, ani trywialne i ktérych zbadanie mo-
globy wnie$¢ skromny przyczynek do zrozumienia tego,
co greccy filozofowie tak pieknie nazywali eudajmonig

19



lub rozkwitem osobowo$ci”®. Pytanie, co sktania wspot-
czesnego czlowieka do podrézowania, pozostaje otwar-
te. Stowa okreslajace jednostki zmierzajace (uprasz-
czajac) z punktu A do punktu B: turysta, podr6znik,
emigrant, pielgrzym, kolonizator, dziennikarz, nomada,
azylant, badacz, wtéczega wskazujg na ré6znorodnosc¢ ce-
low.

W kazdym z tych okres$len jednak zawarta jestidea
drogi zwiagzana z fizycznym przemieszczaniem sie. A co
z penetrowaniem indywidualnych stanéw mentalnych,
przygladaniem sie plataninie mysli, poszukiwaniem no-
wych perspektyw - czy taka aktywno$¢ réwniez mozna
nazwac podrézowaniem?

Pokonywanie przestrzeni niekoniecznie oznacza
fizyczne, cho¢ zawsze mentalne, pojawienie sie w no-
wym miejscu. Podr6zowanie jest bowiem stanem umy-
stu, rodzajem zaciekawienia, uwazno$cia, otwarciem na
nowe lub zobaczeniem na nowo starego. Podrdzowac
mozna na tysigce sposobéw, réwniez penetrujac czas
przeszty, przygladajac sie historii, wnioskujac o niej na
podstawie widzialnych wspoétczesnie znakéow. W tym
sensie podrézowanie zmienia sie w rodzaj archeologicz-
nej aktywnosci, ktéra moze prowadzi¢ do zaskakujacych
rezultatow.

W zblizony sposoéb pisze o podrdézy Dariusz Cza-
ja. W Gdzies dalej, gdzie indziej zwraca uwage na prace
podrdzy, czy prace nad podrdza, ktéra odbywa sie poza
zasadniczg podrdza. Kiedy jest sie w jakims$ miejscu, jest
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sie ,zbyt blisko siebie i zbyt blisko Swiata”. Zrozumie-
nie, jak pisze autor, jest ,funkcja dystansu”!’. Czas przed
wyruszeniem w podrdz naznaczony jest antycypacja,
przegladaniem map, kresleniem znakéw, jest mental-
nym znalezieniem sie w miejscu, do ktérego sie podaza.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze intensywnie prowadzone
przygotowania mogltyby czasem zastapi¢ podrdz sensu
stricto.

Czas po podrozy jest natomiast probg jej zrozu-
mienia, kiedy najwieksza prace wykonuje pamie¢, ktéra
pozwala ozywac obrazom i nadawa¢ im znaczenia. Czy
to, co zapamietuje, jest tym, co najistotniejsze? Z subiek-
tywnego punktu widzenia na pewno tak, jednak klucz
zapamietywania nieznany jest zazwyczaj samemu zapa-
mietujgcemu. W trakcie podroézy, podobnie jak w kazdym
innym momencie zycia, struktury poznawcze dokonuja
nieustajacej selekcji, gdyz naptyw bodZcéw otaczaja-
cych cztowieka jest zbyt intensywny. Filtr uwagi nie jest
jednakowo przepuszczalny, a zapamietywanie cato$cio-
we. Czy podrézujac, lepiej obserwowac, doswiadczaé
i nie zapisywac niczego, poniewaz tylko to, co przetrwa
w pamieci, godne jest umieszczenia na kartkach ksigz-
ki? A moze przeciwnie, moze to, co niezapamietane, jest
tym, czym nalezatoby sie zaja¢!'?

Czynigc znaczne uogodlnienie, mozna by powie-
dzie¢, ze kazdy rodzaj podrézowania zwigzany jest z ja-
kim$ ruchem, zmiang potozenia podmiotu czy to w sen-
sie dostownym, czy metaforycznym. Podrézujac ,palcem
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po mapie”, odwiedza sie w wyobrazni inne krainy i traci
pewnos¢, ze miejsce, w ktorym sie jest, to jedyny i praw-
dziwy ,$rodek ziemi”. Proces dziwienia sie i otwartos$ci
na nowe jest warunkiem sine qua non tworczosci. Moze
wtasnie dlatego maty cztowiek jest do pewnego momen-
tu twérczy, udajac sie w pierwszg podroz - na wtasnych
nogach - napotyka cuda i dziwy codziennosci, ktére dla
dorostych sa przyttaczajaco zwyczajne. ,[..] Ogladanie
map moze wprawdzie tagodzi¢ tesknote, ktérg samo
budzi, moze nawet zastepowac podrdézowanie, jest jed-
nak przy tym czyms wiecej niz tylko estetyczng rekom-
pensata. Czytelnikowi przegladajacemu atlas nie wy-
starcza odwiedzanie egzotycznych miejsc, on w swoim
nieumiarkowaniu pragnie wszystkiego naraz - catego
$wiata. Tesknota ta zawsze bedzie ogromna, wieksza niz
zadowolenie z osiggniecia tego, za czym sie teskni [...] 2.

Motyw tesknoty zamiejscemijednocze$nierozcza-
rowania, ktére wynika z nieprzystawalnosci rzeczywi-
stosci do wyobrazen, czesto przewija sie we wspomnie-
niach podrézniczych. By¢ moze nalezatoby zada¢ pytanie,
czy zaspokojenie jest stanem osiggalnym, niezaleznie
od tego, czy mowi sie o podroézy, czy o innych wymia-
rach egzystencji. Jacques Lacan ujat rzecz prosto (cho¢
uzycie okreslenia ,prosto” w stosunku do mysli Lacana
to ,oksymoron”): cztowiek nie jest Swiadomy swojego
pragnienia, pragnienie lokuje sie w sferze nieSwiadomo-
$ci, obszarze niedostepnym, niepodlegajacym werbali-
zacji. Jesli zatem pragnienia nie mozna wyartykutowac,
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réwniez nie mozna na nie odpowiedzie¢. Pokonywanie
trudnosci w nadziei na odnalezienie ,wyspy szczesliwej”
jest daremnym wysitkiem, poniewaz taka wyspa nie ist-
nieje. By¢ moze, podazajac tropem Judith Schalansky,
bardziej satysfakcjonujace i rozpalajace wyobraznie jest
podrdézowanie ,palcem po mapie”? Czasem mapa i ob-
szar, ktorego dotyczy, zyskuja te sama range, mapa zaste-
puje realng wedréwke. W koncu XIX wieku August Gis-
sler zakonczyt trwajace kilka lat poszukiwania skarbu
na Wyspie Kokosowej. ,Goraczka ztota” i obietnica mapy
staly sie istotniejsze od niedajacego sie znalez¢ miejsca
skrywajacego domniemang szkatutke. Pole wyobrazni
daje mozliwo$¢ spelnienia, jednostka staje sie autorem
zdarzen, dzieki czemu uzyskuje zaspokojenie, niemozli-
we do osiggniecia w rzeczywistosci.

Czym jest wspdiczes$nie, wlasciwie nieistniejaca,
terra incognita? Miejsca odlegte i dziewicze byty i s3 ne-
cace, podroznikow przepetniato i przepetnia pragnienie
dotkniecia nieznanego ladu, tak jakby fakt trafienia na
niego czynit z nich nie tylko ,,odnajdujacych”, ale tez ,wy-
najdujacych”. Bycie pierwszym i jedynym, zapisanie sie
w ,ksiegach swiata” to ludzka obsesja, ktéra by¢ moze
jest tylko proba przezwyciezenia podstawowego leku
i dazeniem do zagwarantowania sobie nieSmiertelno$ci.
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PODROZ... STRATEGIA

JArtysci zawsze podrozowali. Nigdy jednak tak czesto jak
dzisiaj”!3. Powszechna dostepnos$¢ $rodkow transportu,
otwarto$¢ granic, rozwinieta sie¢ rezydencji artystycz-
nych ulatwiajg przemieszczanie sie nie tylko do panstw
sasiadujacych ze sobg, ale nawet z kontynentu na konty-
nent. Jaka funkcje peini podréz w arsenale srodkéw do-
stepnych wspotczesnemu twoércy? Czy podrdz stata sie
jedna ze strategii artystycznych?,Dzi$ najbardziej spdjna
postawa artystyczng jest wtdczega. Ma ona wiele odmian
formalnych (sieci, taficuchy formy...) lub mentalnych
(wszechobecne watki drogi i podroézy, przyjmowane od-
stepstwa od reguty i tym podobne). Nowoczesno$¢ we-
drujaca penetruje jednoczes$nie przestrzen geograficzna,
przebieg historii i znaki kulturowe. Jednak bedac pew-
nym konstruktywizmem, rozni sie od postmodernistycz-
nego eklektyzmu i $ciezki nowoczesnej, wyznaczonej
przez postep. Alternowoczesnos¢ jest nowoczesnoscig
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labiryntowa, nielinearna, niejednorodng i zaktada z géry,
ze bedzie czasoprzestrzenna tutaczka”'*.

Nicolas Bourriaud w The Radicant pisze wprost, ze
podréz znajduje sie w centrum zainteresowania wspot-
czesnych artystow, ktérzy zapozyczaja zwigzang z nig
ikonografie (np. dzungla, dziewicze terytorium, pusty-
nia), metody stuzace jej badaniu (np. archeologiczne,
antropologiczne), jej formy (np. ekspedycje, mapy). Na
uwage zastuguje fakt, ze obsesja zwigzana z podrézowa-
niem, ktéra wyrosta réwniez na gruncie demokratyzacji
turystyki, zbiegta sie jednoczesnie z zanikiem jakich-
kolwiek dziewiczych terytoriéw. Czy we wspdtczesnym
Swiecie pokrytym siecig satelitow mozliwe jest bycie od-
krywca? Idgc tropem Bourriaud, mozna by zapytaé, czy
i jak wspotczesni artysci positkuja sie w swojej praktyce
miejscami, w ktorych przebywaja, do ktérych podazaja?
»Formy ekspedycyjne tworza macierz (matrix), z ktorej
wynikajg motywy (wiedza o Swiecie), wyobrazony swiat
(historia odkry¢ potaczona subtelnie ze wspdtczesnym
$wiatem) i struktura (kolekcja prébek i informacji zebra-
nych wzdtuz szlaku)”*s. Swiat sztuki jest peten realizacji
powstatych na styku tego, co realne i wyobrazone, przy
czym realne czesto brato swéj poczatek z rozpoznawania
okreslonego miejsca. Prace artystow, takich jak na przy-
ktad Melik Ohanian czy Pierre Huyghe, pokazuja, w jaki
sposoéb relacje z eksploracji przestaja sie ograniczac tyl-
ko do przywotywania konkretnych obrazéw, a stajg sie
terenem doswiadczenia. Przyblizenie wewnetrznego
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stanu bedacego udziatem artysty przebywajacego w ja-
kim$ miejscu jest wyzwaniem. Nie wystarczy zamkna¢
sie w obrazie, wtedy bowiem odbiorca staje sie tylko
biernym konsumentem, a stworzy¢ sytuacje ewokujaca
emocje, dajaca poczucie wspotuczestnictwa w Swiecie.
Inng rzecza jest, ze praktyki artystyczne pozwalajg na
wytworzenie czego$, co nie przynalezy ani temu, ani
tamtemu $wiatu, jest raczej czyms$ na pograniczu fikcji
i rzeczywistosci.

Huyghe, méwiac o swoim filmie, ktéry jest odtwo-
rzeniem podrdézy na Antarktyke!®, uzywa okres$lenia:
fikcja jest srodkiem zapisu rzeczywisto$ci. Wychodzac
od tego, co jest, mozna wykreowac fikcyjng opowies¢,
nastepnie stworzy¢ film dokumentalny o tej rzeczywi-
stosci. Wtedy rozdzial miedzy Swiatami przestaje by¢
jasny i czytelny. Fikcja jest no$nikiem opowiesci, a po-
droz staje sie rodzajem rysunku'’. Wtgczenie wyobrazni
i fikcji umozliwito artyscie otwarcie wolnej niezaleznej
przestrzeni zawartej w tej realnej, w ktdérej podrdézowat.
Doswiadczenie zbudowane na bazie narzedzi wykorzy-
stywanych przez podréznikéw, odkrywcow, naukowcodw
(np. zaplanowana ekspedycja) czesto staje sie bezpo-
Srednig materia dziet.

Piszac o sztuce wynikajacej z podrézy czy tez
podrézy, ktéra staje sie sztuka, nie mozna pomingé
tworczosci Richarda Longa. Poczawszy od lat 60. ubie-
gtego wieku, artysta tworzyt prace, w ktérych odwo-
tywat sie do najprostszej czynnosci - spacerowania.
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Swoje ,wycieczki” dokumentowal, uzywajgc tekstow,
map, fotografii. ,Wedrowanie [jest - SR] jak jedzenie czy
oddychanie, moze by¢ obdarzone réznorodnymi kultu-
rowymi znaczeniami, od erotycznych po duchowe, od
rewolucyjnych po artystyczne”!®. Stawianie pierwszych
krokéw jest osiggnieciem rozwojowym i ,epokowym”
wydarzeniem w zyciu kazdego cztowieka. Dzieki cho-
dzeniu mozliwe jest poznawanie najblizszego otoczenia,
a dalej catego $wiata. ,Wedrowanie stworzylo $ciezki,
drogi, szlaki handlowe; wygenerowato lokalny i mie-
dzykontynentalny sens miejsca; uksztattowato miasta,
parki; spowodowato powstanie map, przewodnikéw,
sprzetu, i dalej, zostato utrwalone w ogromnej biblio-
tece mieszczacej proze i poezje dotyczaca pielgrzymek,
wypraw gorskich, [..], letnich piknikéw”*°. Long wyko-
rzystywatl kreacyjny potencjat ,spacerowania” do wy-
znaczania $ciezek - linii - ktére uzyskiwal w najbardziej
naturalny sposob, przez pozostawianie §ladéw?’. Prosta,
wydeptana linia sfotografowana w naturalnej przestrze-
ni stanowita rodzaj pierwotnego $ladu - podstawowego
dla sztuki Longa.

W czasach konceptualizmu drugiej potowy lat 60.
Jlinearno$¢” Longa mogta by¢ odczytywana jako sprze-
ciw wobec ekspresyjnego gestu malarskiego. Poruszanie
sie - chodzenie - sktada sie z drobnych, powtarzajacych
sie czynnosci ciata, raczej nie jest ekspresyjne, a nawet
bywa mechaniczne, mantryczne, monotonne. Pozwala
cztowiekowi na przemieszczanie sie z punktu do punktu.
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W rysunku linia réwniez tgczy punkty?!. Niezaleznie
od przyjetej definicji mozna zatozy¢, ze wyznaczanie li-
nii w rysunku jest podstawowym aktem tworczym, tak
jak wyznaczanie linii w przestrzeni poprzez porusza-
jace sie ciato jest podstawowym $ladem jego aktywno-
$ci. Wedrownicza praktyka Longa ulegata przemianom,
a mowiac doktadniej: w jej wyniku powstawaty rézno-
rodne formy plastyczne?’. Dla mnie najciekawsze jest
potaczenie wedrowek z tekstem. Zdaniem artysty, uzy-
cie tekstu daje inng mozliwo$¢ niz uzycie aparatu. Ro-
bigc zdjecie, chwyta sie moment, kreuje obraz (image).
W stowach zazwyczaj mozna zawrze¢ cala koncepcje
wedréwki (walk). Stowa petnig inng funkcje, ktora cza-
sem jest bardziej kompletna?. Tekstowe prace Longa s3
prosta notacja wedrowki lub jej wybranych aspektéw,
stanowig elegancki zapis idei i/lub opis rzezby powsta-
tej w terenie. Poza tre$cia wynikajaca z narracji posia-
daja okreslong forme wizualna, ktéra ulega komplikacji
w najnowszych pracach. Umiejetno$ci zar6wno chodze-
nia, jak i postugiwania sie jezykiem stanowig kamienie
milowe w rozwoju cztowieka. Obie kompetencje sg klu-
czowe w procesie poznawania $wiata, cho¢ pochodzace
z roznych rejestrow - biologicznego i kulturowego -
odznaczaja sie ,konstrukcyjna prostota” i logika. Jezy-
kiem rzadzi gramatyka, poruszaniem sie - chodzeniem -
procesy zachodzace w ciele. Przygladajac sie zdaniu,
widzi sie ciag znakéw - liter, zasady jezykowe pozosta-
ja w tle; przygladajac sie osobie zmierzajacej z punktu
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A do punktu B, widzi sie kroki - stopy stawiane w okre-
Slonym porzadku, skomplikowana machineria ciata
pozostaje w ukryciu. Porozumiewanie sie (uzywanie
jezyka) i przemieszczanie (chodzenie) to codzienne
czynnosci, o ktérych nie mysli sie, poki nic ich nie za-
ktoci. Zawarcie procesu wedrowania w stowach, ktére
nie sg dtugim narracyjnym zapisem, a esencja zdarzen,
jest fenomenalnym, tworczym przektadem porazajacym
W swojej prostocie.

Long nie byt jedynym artystg ,,dokumentujacym”
wedréwki, jednak w jego przypadku wykorzystanie cia-
ta jako narzedzia pozostawiajacego $lad jest wyrdzni-
kiem. Ciekawym przyktadem zapisu podroézy jest praca
Roberta Smithsona Monument of Passaic z 1967 roku
czy praca Edwarda Ruschy Twentysix Gasoline Stations
z 1963 roku. Obie realizacje sg fotograficzng dokumen-
tacja zastanych miejsc. Twentysix Gasoline Stations to
zdjecia stacji benzynowych napotkanych przy autostra-
dzie pomiedzy domem rodzinnym artysty w Oklahomie
a mieszkaniem w Los Angeles. Dwadzie$cia sze$¢ biato-
-czarnych fotografii zostalo zamknietych w ksigzke.
Utozone w nie do konca chronologicznym porzadku,
umieszczone s3 przewaznie po prawej stronie rozkta-
dowki. Zdjecia nie odznaczaja sie wyjatkowa jakoScig,
czasem mogg sprawia¢ wrazenie amatorskich, na nie-
ktorych ujeciach stacje benzynowe pokazane sa z oddali,
jakby z drugiego kranca szosy. Trzy fotografie wykona-
ne zostaty w nocy, sa nieostre i mocno skontrastowane.
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Pomimo osobistego tonu zwigzanego z obraniem takiej,
a nie innej trasy, mozna odnie$¢ wrazenie, Ze artysta sy-
tuuje siebie w pozycji niezaangazowanego obserwatora
zdajacego relacje z drogi?*. Podobny reporterski charak-
ter cechuje prace Smithsona, ktéra powstata w wyniku
krotkiej podrézy wzdtuz rzeki Passaic. Praca stanowi
zapis swoistej wizji artysty dotyczacej wspoétczesnych
pomnikéw. Smithson dokumentowal okotoindustrial-
ne, rozpadajace sie elementy, mosty bedace Sladem
dziatalnosci cztowieka w poblizu koryta rzeki. Te ,ar-
chitektoniczne” pozostatosci stanowig metafore kondy-
cji wspotczesnej cywilizacji i mogtyby by¢ zestawione
opozycyjnie z piramidami i innymi budowlami bedacy-
mi zwienczeniem ludzkich dazen?®. Poprzez wybor ta-
kich, a nie innych miejsc artysta czyni je, paradoksalnie,
istotnymi, 1aczac natomiast ich entropiczny charakter
z okresleniem ,pomnik” - daje pole do refleksji. Poczat-
kowo praca realizowata sie w formie artykutu opisujg-
cego miejsca i podréz Smithsona autobusem nad rzeke,
z czasem zostata ograniczona do fotograficznej doku-
mentacji. Zaré6wno Ruscha, jak i Smithson wrcielili sie
(w przywotanych powyzej pracach) w podréznikéw -
reporteréw zdajacych, za posrednictwem obiektywu
aparatu fotograficznego, relacje z zastanych po drodze
fragmentéw rzeczywistosci, przy czym u Smithsona ty-
tut pracy umieszczat jg w szerszym kontekscie kulturo-
wym. Przywotanym realizacjom towarzyszyto bezpiecz-
ne przygladanie sie, artysci nie eksplorowali procesu
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przemieszczania sie i nie wykorzystywali ciata jako two-
rzywa/materii sztuki, w tym sensie pozostawali w gra-
nicy komfortu.

Niebezpieczenstwo towarzyszace wyprawom
na nieznane terytoria bywa wykorzystywane przez
twércow w $wiadomy, albo raczej w mniej lub bardziej
$wiadomy, sposéb. Czasem owe eksperymenty konczy-
ty sie tragicznie - mozna by tu wspomnie¢ o wypadku
Basa Jana Adera® czy wtasnie Roberta Smithsona, ktéry
wypadt ze $miglowca w trakcie dokumentowania swo-
jej pracy. Wspoétczesni artysci, dla ktorych podréz sama
w sobie stata sie sztuka, nawiazuja do postawy Adera,
Smithsona, Longa. Rzucajgc sie w nieznane, nie stronig
od niebezpieczenstwa, stawiaja sie w mato komforto-
wych sytuacjach, a te zaczynaja tworzy¢ tkanke dzieta.
Obieg galeryjny staje sie dla nich mato atrakcyjny, nato-
miast duch przygody dominuje ich egzystencje. Wiécze-
ga przestaje by¢ rozpatrywana w negatywnym sensie,
staje sie sposobem na zycie, ktéry wymyka sie zdrowo-
rozsagdkowym kategoriom.

Podréz, a wtasciwie proces podrézowania stano-
wig dla mnie od dawna wazng, twoércza inspiracje (Pro-
jekt My little trip to..., 2004 - cykl malarski wykonany
po podrézy do Nowego Jorku, Letters from Israel - cykl
kolazy wykonany w Tel Awiwie, 2004; Polska - Izrael -
Polska - instalacja wideo zaprezentowana na indywi-
dualnej wystawie po powrocie z Izraela, 2005; Wyspa -
fotograficzna dokumentacja wedréwki przez Lanzarote
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oraz cyKl kolazy i form rzezbiarskich powstatych po po-
wrocie, 2015; Kroniki Islandzkie - zapoczatkowane na
rezydencji artystycznej w Baer Art Center w Islandii,
2015-2017, Opowiesci z Hofsos - obrazy i kolaze inspi-
rowane zarysami map kontynentéw, w tym réwniez za-
rysem Islandii) i cho¢ przemieszczanie sie pojmuje nie
tylko w dostowny sposob, to jednak kazdy z wyzej wy-
mienionych projektéw zwigzany byt z konkretnym miej-
scem i podrdza.

Kroniki Islandzkie to cykl S$cisle zwigzany
z podr6zowaniem. Wyprawa na wyspe lodu prze-
ksztalcita sie w zaplanowana ekspedycje powigzana
z pobytem rezydencjalnym w Baer Art Center. W 1638
roku powstat pierwszy, wydany po polsku przewod-
nik po Islandii napisany przez czeskiego podrdznika
Daniela Vettera. Czytajac ksigzke, na ktérg sktada sie
15 tematycznych rozdziatéw, trudno nie zauwazy¢, ze
w czasach Vettera podréz na Islandie byta nie tylko
niebezpieczna, ale tez wigzata sie z odkrywaniem no-
wosci. Opisujac lokalne zwyczaje, jedzenie, przyrode,
Vetter skupiat sie przede wszystkim na réznicach, to,
co podobne, nie budzito jego zainteresowania. W tym
sensie nie roznit sie od wspoétczesnego podroéznika,
ktory przemierza lady, poszukujac nowosci, ekscyta-
cji, Innego. Czy jednak gdzie$ jeszcze w zglobalizowa-
nym $wiecie, w ktéorym kawatki nieodkrytej ziemi juz
dawno zostaty odkryte, ukrywa sie ,prawdziwy Inny”?
Moze Inny jest tylko ,figurg retoryczng” i coraz mniej
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przystaje do opisu wspdtczesnego $wiata, w ktérym
wszedzie i nigdzie mozna poczuc sie ,jak u siebie”.

Projekt, ktéry zrealizowatam podczas pobytu na
rezydencji artystycznej, wigzat sie z postacig Vettera,
ajego przewodnik stanowit dla mnie interesujacy punkt
odniesienia. Obserwowatam te aspekty wyspy, ktére po-
chtaniaty podréznika blisko 400 lat temu: Srodowisko
naturalne - uksztattowanie terenu, faune i flore; ludzi -
ich stosunek do obcych, spos6b odzywiania, przemiesz-
czania sie. Wybiegajac w przysztos$¢ nieznang Vetterowi,
poswiecitam uwage problemom zwigzanym z emigracjg,
rybotéwstwem czy rozwojem sieci energetycznej. Udato
mi sie rowniez odwiedzi¢ miejsca wymienione w prze-
wodniku Czecha, na przyktad gore Helgafell na potwy-
spie Sneefellsnes, doline Thingvellir, gdzie zbierat sie
Althing, Park Narodowy Snzefellsjokull. Podazajac Vet-
terowskim szlakiem r6znic i podobienistw, sprawdzatam
postawiong wczesniej hipoteze dotyczaca zmiennosci
form zycia ludzkiego i niezmiennos$ci srodowiska na-
turalnego. Materiaty skolekcjonowane podczas pobytu
w Baer Art Center i podrozy wokét wyspy stanowity
punkt wyjscia dla opracowywanych przeze mnie Kronik
Islandzkich?".

Kroniki... sa wieloelementowa opowiescia, w kto-
rej skupiam sie przede wszystkim na ukazaniu niesy-
metrycznej relacji zachodzacej miedzy cztowiekiem
a natura. W tej zalezno$ci natura jest ,bezmyslna”
i pomimo tego, a moze wiasnie dlatego, cztowiek jest
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wobec niej bezsilny. W XXI wieku, w dobie zaawanso-
wanych technologii Zycie na wyspie jest zno$ne, nie-
mozliwe jest jednak przechytrzenie rytmu nocy i dnia
polarnego czy wulkanu, ktérego wybuch wstrzymuje
ruch lotniczy w catej Europie. Nie wszystko znajduje
sie w zasiegu wptywu cztowieka, a na Islandii mozna
owg ,bezsilnos¢” zrozumiec lepiej.

Najwazniejszym elementem projektu jest autor-
ska ksigzka, ktora stanowi rodzaj kompilacji do§wiad-
czen i form zaobserwowanych na wyspie. Ksigzka
poczatkowo byta pomyslana, podazajgc za Vetterem,
jako dziennik, jednak ostatecznie jej narracja, cho¢ za-
chowujaca chronologie czasowa, nie jest petna, posia-
da luki i blizej jej do stownych impresji niz zwartego
tekstu literackiego. Taki sposéb opowiadania dobrze
oddaje nature pamieci, wspomnienia zazwyczaj nie sg
catoSciowe, a raczej fragmentaryczne. Ujawniaja sie
w najmniej oczekiwanych momentach, czasem poza
wola wspominajacego, zaskakuja, dziwia. Ksigzka jest
jednoczesnym konicem i poczatkiem przezytego cza-
su. Ostatnia ilustracja umieszczona w niej to zdjecie
komina statku Norrona, ktére w symboliczny sposéb
zamyka i otwiera historie, stanowi dopetnienie narra-
cji o powrocie do domu, ale tez zapowiedZ nowej wy-
prawy. Koniec jest jednoczesnie poczatkiem, stare - za-
czynem nowego, zycie - podr6za w nieznane. Refleksja
powszechna, by nie rzec banalna...
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»,— Moja wioska jest spokojna i biedna. Mamy jed-
no pole, ale to za mato. Dlatego pracuje w ten sposéb,
razem z moim koniem Moti-moti...

Zastanawiam sie na gtos, jak dtugo zdota tak zy¢.

- Tak dtugo, az skonczy sie podréz mojego zycia.
Wtedy przestane.

Dotykam dtoni Dhabu, my$lac o tym, ilu ludzi po-
strzega zycie jako podrdz, czas jako droge [...]%.

Refleksja o podrézowaniu przez zycie jest praw-
dopodobnie do$wiadczeniem ponadkulturowym.

Kroniki Islandzkie wynikaja z moich przezy¢ i ob-
serwacji. Moge odnalez¢ w nich fragmenty przesztosci,
dlatego sa dla mnie wazne, cho¢ moze powdd ich war-
tosciowos$ci ma réwniez inne zrddta? Sytuacje przezy-
te naprawde dajg podstawe ich glebszej analizy, ale tez
wspomagajg poznawanie siebie. Kiedy pisze o doswiad-
czeniach, coraz czeSciej mysle o stanach angazujacych
nie tylko duszg, ale rowniez ciato. Zobaczenie szlaku
Landmannalaugar (stynny szlak trekkingowy na Islan-
dii) z okna mountain busa nie jest tym samym, co jego
przejscie z ciezkim plecakiem. Widoki utrwalone na ma-
trycy aparatu moga by¢ takie same, ale jakos¢ przezycia
jest inna i nie wartosciuje, ktory sposéb poznawania
Swiata jest lepszy. Prace powstate w ramach Kronik...
wyrastaja nie tylko z do$wiadczenia ogladania widokdw,
ale przede wszystkim z mozolnego przemieszczania sie
i wprawiania ciata w ruch. Wedrujac, widzi sie inaczej,
mysli sie inaczej, czuje sie inaczej. Ziemia chrzesci pod
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stopami, kamienie wbijaja sie w podeszwy butéw, kro-
ple wody zatrzymuja sie na rzesach, Swiat jest tuz na
wyciagniecie reki, opiera sie o moje ciato, a ja opieram
sie o niego. Nie wiem, czy z okien pojazdu zobaczytabym
wyspe w taki sam sposéb. Uwodzi mnie Swiat w swojej
réznorodnosci, napotkani przypadkiem na szlaku ludzie,
historie, ktére opowiadaja. DoSwiadczam siebie poprzez
fizyczne bycie w drodze.

Im diuzej zanurzam sie w podroéz, a szczegodlnie
w dziatania zwigzane z rozpoznawaniem granic psy-
chofizycznych wtasnego organizmu, tym bardziej zro-
zumiata jest dla mnie postawa Adera, Smithsona, ale tez
Wandy Rutkiewicz czy Aleksandra Doby, ktéry w wieku
64 lat, samotnie, kajakiem przeptynat Atlantyk z konty-
nentu na kontynent (z Afryki do Ameryki Potudniowej).
Gdyby Rutkiewicz byta artystka, swoje wyprawy, praw-
dopodobnie, wykorzystataby jako materie sztuki, gdyby
Ader byt zeglarzem, lepiej przygotowatby sie do rejsu.
Artysci, podobnie jak podréznicy?’, najczesciej ,,wedruja”
samodzielnie, szukaja nowych bodzcéw, a szansa na ich
znalezienie wzrasta odwrotnie proporcjonalnie do stop-
nia ustrukturowienia ,wtdczegi”. Wyprawa w nieznane
uwalnia mentalng przestrzen, w ktérej oderwanie sie
od codzienno$ci miejsca statego zamieszkania staje sie
mozliwe, jednoczesnie, paradoksalnie, stwarza warun-
ki, w ktorych najprostsze zyciowe czynnosci ,smakuja”
jak najbardziej wykwintne danie w pieciogwiazdkowej
restauracji. Wykonywanie niecodzienno-codziennych
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aktywnosci i percypowanie nowych bodzcéow pozwala
na bycie tu i teraz, wyjscie poza znang, ,domow3” rzeczy-
wistos¢, nierzadko ucigzliwg, problematyczng. To ode-
rwanie sie, o ktdrym czesto méwig podréznicy, pocia-
ga réwniez twércéw. Czy podazajac tropem Bourriaud,
mozna by miedzy wspoétczesnym artysta i podréznikiem
postawi¢ znak réwnosci i uczynic zatozenie, Ze jedynym
czynnikiem réznicujacym oba ,typy” jest sposéb wyko-
rzystania do$wiadczenia? Jesli sztuka jest przynajmniej
czeSciowo odbiciem Zeitgeistu, czy jej wspotczesnym
obliczem nie mogtaby sta¢ sie szeroko pojeta podroéz?
Swiat pozostaje w ciggtym ruchu, trwajacy od kilku lat
kryzys migracyjny rozwiat ztudzenia co do skutecznosci
granic i mozliwosci przypisania ludzi wedle narodowo-
$ci do jednego terytorium. Odnosze wrazenie, ze wobec
zachodzacych zmian przebywanie w jednym miejscu -
pracowni, powinno sta¢ sie nie tylko Swiadoma decyzja
zwigzang z wyborem sposobu opowiadania o wybra-
nym problemie. Pozostanie w pracowni ,przesigknietej
terpentyng” powinno sie wigza¢ ze Swiadomym przy-
jeciem postawy tworczej bedacej scheda po XX wieku,
bowiem tylko $wiadome wejscie w konwencje moze
od konwencji uwolni¢. Opowiadanie o wspotczesnym
Swiecie z perspektywy wygodnego fotela, bez aktyw-
nego uczestniczenia w nim, bez budowania osobistego
do$wiadczenia rzadko kiedy staje sie przekonujace. Ar-
tysci, chyba szczeg6lnie dzisiaj, powinni by¢ $wiadomi
czynionych za posrednictwem swoich prac odwotan.
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Ignorowanie zmian zachodzgcych w $§wiecie nie jest tyl-
ko ignorowaniem, staje sie postawa. Przemieszczanie
sie i tymczasowos¢ sg wspdtrzednymi wspédiczesnego
Swiata, a niewiadoma - jedyna pewna okreslajaca rze-
czywisto$¢. W doswiadczenie podréznika wpisana jest
tymczasowos$c¢ i niepewnos¢, w tym sensie dana jest mu
szansa petniejszego rozumienia.

Zaréwno podroéznicy, jak i artysci fascynuja, wzbu-
dzaja kontrowersje, a czasem spotykaja sie z niezrozu-
mieniem. Podejmujg kosztowne dziatania czesto nikomu
niepotrzebne, ,wchodzg na szczyty gor, tylko dlatego, ze
one istnieja”. S3 sobie bliscy, a czasem stajg sie tozsami.

39



40



10

Przypisy

A. de Botton, Sztuka podrézowania, ttum. H. Pustuta, Czuty Barbarzyrica,
Warszawa 2010, s. 56.

J. Dielemans, Witajcie w raju. Reportaze o przemysle turystycznym, ttum.
D. Gérecka, Czarne, Wotowiec 2011, s. 14.

Zob. http://www.mediations.pl/2014 /idea/ (dostep: grudzien 2017).

Przerwa inkubacyjna to zaprzestanie §wiadomego opracowywania problemu.
Praca nad zadaniem przenosi si¢ w sfere nieSwiadoma, zaktada sig udziat
ukrytego poznania w rozwigzywaniu problemu. Przerwe inkubacyjna zazwyczaj
poprzedza impas dotyczgcy znalezienia rozwiazania. Po przerwie czgsto nastgpu-
je wglad, czyli zmiana percepcji problemu prowadzaca do jego rozwigzania -
zrozumienia jego istoty. Zob. E. Necka, J. Orzechowski, B. Szymura, Psychologia
poznawcza, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2017.

Podréz i miejsce w perspektywie antropologicznej, red. D. Rancew-Sikora,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2009, s. 13.

Maistre w 1970 roku rozpoczat podréze po pokoju - dzienne i nocne - a zebrane
w trakcie ich trwania wrazenia zawart w dwéch ksigzkach: Podréz dookota mojej
sypialni (Voyage autour de ma chambre, 1970) oraz Nocna wyprawa dookota mojej
sypialni (Expedition nocturne autour ma chambre, 1978). Brat Xaviera, Joseph

w przedmowie do ksigzki napisat, ze jego brat odkryt przydatny sposéb podro-
zowania dla wszystkich tych, ktérych nie sta¢ na daleka podréz w nieznane czy

to z powodéw finansowych, czy z powodu przezywania réznego rodzaju lekow.
Zaznaczyt réwniez, ze ta postawa nie wyklucza szacunku wobec wielkich podréz-
nikéw np. Magellana, Cooka. Patrz: A. de Botton, Sztuka podrézowania,

op. cit., s. 224.

C. Thubron, Géra w Tybecie. Pielgrzymka na swiety szczyt, ttum. P. Lipszyc,
Czarne, Wotowiec 2014.

A. de Botton, Sztuka podrézowania, op. cit., s. 14.
Zob. D. Czaja, Gdzies dalej, gdzie indziej, Czarne, Wotowiec 2010, s. 5.

Ibidem, s. 5.
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W psychologii méwi sie o zjawisku obronnosci percepcyjnej, kiedy do $wiadomosci
nie zostaje dopuszczony sygnat wzbudzajacy lek. Percepcja jest ztozonym proce-
sem, efekt spostrzegania nie zalezy tylko od impulséw docierajacych z otoczenia
oraz sprawno$ci aparatu zmystowego, ale tez od nastawienia i posiadanych
struktur poznawczych.

J. Schalansky, Atlas wysp odlegtych. Pigédziesiqt wysp, na ktérych nigdy nie bytam
i nigdy nie bede, thum. T. Ososinski, Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2013, s. 22.

G. Dziamski, Sonia Rammer. Sztuka jako podrézZowanie, wstep do katalogu,
Galeria BWA Gorzéw Wielkopolski, Gorzéw Wielkopolski 2015.

N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. L. Biatkowski, MOCAK, Krakéw 2012, s. 31.

N. Bourriaud, The Radicant, Lukas & Steinberg, New York 2009, s. 107.

P. Huyghe, A Journey that wasn’t (2005), http://www.tate.org.uk/art/artworks
huyghe-a-journey-that-wasnt-t12464 (dostep: listopad 2017).

N. Bourriaud, The Radicant, op. cit., s. 106.

R. Solnit, Wanderlust. A History of Walking”, Penguin Books, New York 2001, s. 3.

R. Solnit, Wanderlust. A History of Walking”, Penguin Books, New York 2001, s. 4.

A line Made by Walking, 1967 - praca powstata podczas jednej z podrézy Longa
z domu w Brystolu do St. Martin. Pomiedzy zatrzymywaniem samochodéw -
podrézowat autostopem - przystanat na polu w Wiltshire, gdzie chodzit tam

iz powrotem, poki przydeptana trawa nie utworzyta wyraznej linii. Artysta
udokumentowat swojg interwencje oraz jej wynik. Zob, http://www.tate.org.uk/
art/artworks/long-a-line-made-by-walking-p07149 (dostep: listopad 2017).

Uscislajac, linia prosta sktada sie z nieskorniczonej iloéci punktéw, natomiast dwa
punkty taczy odcinek.

Réznorodnos¢ dziatan twérczych wynikata réwniez, a moze przede wszystkim,
z konieczno$ci dostosowania prac do ekspozycji galeryjnych.

Zob. http://www.tate.org.uk/art/artworks/long-in-the-cloud-ar00143
(dostep: listopad 2017).

Zob. http://www.tate.org.uk/about/projects/transforming-artist-books/

summaries/edward-ruscha-twentysix-gasoline-stations-1963 (dostep: listopad
2017).
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Zob. https://www.robertsmithson.com/photoworks/monument-passaic_300.
htm (dostep: listopad 2017).

Ader wyptynat w 1975 roku todzig, ktéra zamierzat przemierzy¢ Atlantyk.
Byta to cze$¢ projektu In Search of the Miraculous. Niestety artysta zaginat trzy
tygodnie po wyptynigciu.

Na projekt sktadaja sig: fotografie otworkowe, cyfrowe, rysunki, wideoinstalacja,
ksigzka autorska oraz kolaze wykonane na blachach cynkowo-tytanowych.

C. Thubron, Géra w Tybecie, op. cit., s. 95.
Podréz w pojedynke nie zawsze jest mozliwa ze wzgledu na obrany cel.
Jednak podroéznicy, poszukiwacze przygod czesto $wiadomie decydujg sie na takie

zorganizowanie wyprawy, aby uda¢ sie w niag samotnie, nawet za cene podwyz-

szonego ryzyka.
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