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Marta Smolifiska

PATCHWORK:
granice empatycznosci sztuki
| zmagania z go$c¢lnnoscia

Wecigz mamy problem z go$c¢innoscig. Jak sugerowat Jacques
Derrida: ,Skoro przyjmuje kogo$, aby zachowywac sie jak gospodarz
godny tego miana, nie wydaje rozkazéw, pozwalam mu wej$¢, unikam
wszelkiego nacisku, wszelkiego nakazu™'. Go$¢Inno$¢, w rozumieniu
tego filozofa, zaklada zatem wyrzeczenie sie bycia u siebie oraz oddanie
sie do dyspozycji Innego. To szalenie trudne. O ilez tatwiej nam —
wygodnie, z wiasnej kanapy — $ledzi¢ telewizyjne doniesienia
0 kolejnych fodziach petnych uchodzcéw, ktérzy ptyng ku Europie
zwabieni nadzieja lepszego losu. Fotografowani z daleka, sttoczeni ciato
w ciato, wygladajg niczym kolorowe patchworki, w ramach ktérych jakze
trudno wyodrebni¢ jednostke i wyobrazi¢ sobie jej niepowtarzalny,
jedyny w swoim rodzaju los. W ,,Piosence o Bo$ni” dobitnie zwracit na to
uwage Josif Brodski:

W chwili, gdy strzepujesz pytek,

jesz positek, sadzasz tytek

na kanapie, tykasz wino —

ludzie ging.”

Marta Smolinska

PATCHWORK:
the limits of empathy in art
and the struggle with hospitality

We still have some troubles with hospitality. As Jacques Derrida
suggested, as we take someone in, in order to behave like a true host,
we do not command them, but rather let them enter, we avoid any forms
of pressure, any orders.? Hospitality, as understood by the philosopher,
means renouncing being at one’s own place and making oneself at
the Other’s disposal, which is extremely hard. It is so much easier for us
to remain comfortably seated in our sofas and follow the TV reports
of the boats full of refugees travelling to Europe with the hope for
a better fate. Photographed from afar and crowded, they look like
colourful patchworks, in which it is difficult to differentiate between
individuals and imagine their one-of-a-kind stories. In “Bosna Tune”,
Josif Brodski blatantly observed that:

“As you pour yourselfa scotch,

crusharoach, or check your watch,

as your hand adjusts your tie,

people die.”

! Jacques Derrida, Goscinno$¢ nieskoficzona, w: ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” nr 3 (9),
2004,s.259.

"in Polish, the word translates to “go$cinno$¢”, which, as the author points with the use of
capitalization in the original Polish text, can be read as comprised of two other words, literally:
“guest” and “otherness” (translator’s note).

Z.Jacques Derrida, Infinite Hospitality (Go$cinno$¢ nieskonczona), in: “Przeglad Filozoficzno-
Literacki” No. 3 (9), 2004, p. 259.



Sztuka ma swoja (nie)oczywista role w zapraszaniu nas do refleksji
nad tymi aktualnymi i waznymi kwestiami. Moze apelowac do naszego
poczucia gos$cinnosci, nie stajac sie przy tym publicystykg. Obrazy
i obiekty Sonii Rammer, prezentowane w ramach indywidualnej
wystawy artystki w dolnej sali Galerii Wozownia w Toruniu, zostaty
zainspirowane przez fotografie ukazujgce stloczonych uchodzcéw,
wygladajacych z daleka niczym kolorowa plama przypominajaca
patchwork. Patchwork z mocnymi akcentami barwy pomaraficzowej —
tej przypisanej kamizelkom ratunkowym. Pojawienie sie przybyszéw
buduije patch-workowe, nigjednorodne spoteczenstwo, ktore — jak zdaje
sie wizualnie w swoich pracach sugerowa¢ Rammer — moze by¢
zharmonizowane, a nawet piekne niczym rajski ptak. Na wielko-
formatowych ptétnach powstajg wieloznaczne patchworkowe formy,
ktdre nie tylko odwotuja sie do linii brzegowych wysp, gdzie docieraja
uchodzcy, lecz réwniez moga kojarzy¢ sie z mapami meteorologicznymi
i przypomina¢ —mniej lub bardziej burzliwe — prognozy na przysztosg.

Art plays a (non)obvious part in inspiring us to reflect upon these
current and crucial affairs. It can appeal to our sense of hospitality
without becoming journalistic. Sonia Rammer’s paintings and objects,
displayed on an individual exhibition in the lower hall of the Wozownia
Gallery in Torun, were inspired by photographs of crowded refugees,
from the distance looking like colourful patchworks of spots, with
orange as a strong accent, distinctive of the life vests. The arrival
of these newcomers creates a patchy society which, as Rammer
seems to suggest in her works by visual means, can be harmonious,
or even beautiful, as a heavenly bird. Her large-format canvases show
ambiguous, patchwork forms that not only refer to the shorelines
of the isles that the refugees reach, but also are reminiscent
of meteorological maps that forecast a more or less stormy future.
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Patchwork (Chios), 190x230 cm, olej na ptétnie, 2017
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Patchwork (Kos), 190x300 cm, olej na ptétnie, 2017
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Rammer nie udaje zaangazowania, a raczej uzmystawia nam swoja
sztuka rodzaj chtodnego, zrutynizowanego dystansu, z jakim przez
soczewke mass medidw patrzymy na zmagania uchodzcow. Czytamy
o tym, w jaki sposdb tong w morskich otmetach, jak sg przesladowani
i wykorzystywani przez mafie na catym $wiecie, jak wreszcie zostajg
kumulowani w obozach, z ktérych grozi im deportacja. Bez mrugniecia
powieka przyjmujemy statystyki, dotyczace ich $mierci. Do tego
poruszajace doniesienia o gwatconych miodych kobietach i handlu
ludzkim towarem. Szkto monitora telewizyjnego lub ekranu komputera,
na ktérym czytamy wiadomosci, czy szelest gazety oddalajg nas na
bezpieczng odlegto$¢ od realnego wymiaru tych tragedii.

W swoich ptétnach Rammer pokazuje nam, ze mapy wysp
obiecanych, ku ktérym petni nadziei kierujg sie uciekinierzy, wygladaja
niczym wieloelementowe patchworki: piekne i nieledwie abstrakcyjne
jak marzenia o nowym, lepszym zyciu poza strefami prze$ladowan
i przemocy. Obrazy wciggaja i uwodza nasza percepcje czysto malarska
uroda, kwestionujac pojecie sztuki zaangazowanej czy utopijng wiare
w sprawczo$¢ sztuki. Nicholas Bourriaud celnie zauwaza: ,Daremne
jest wystepowanie z pozycji ‘bezposrednio” krytycznych wobec
spoteczenstwa, jesli dokonuje sie to na podstawie iluzji wystepowania
w imieniu grup marginalizowanych; dzi$ jest to juz niemozliwe, czytaj:
regresywne.”> Rammer nie udaje zatem, ze wystepuje w imieniu grupy
marginalizowanych i nie wikla sie w iluzje, lecz raczej w swojej sztuce
kladzie akcent na sposdb postrzegania sytuacji uchodzcow i tym silnigj
uzmystawia nam Derridianskg niemozliwa, aporetyczng Go$c¢innosé.
Stawia nam pytania, ktére — chociaz na chwile — nakluwaja balon
naszego codziennego komfortu i europejskiego luksusu, w jakim zyjemy.

Rammer does not pretend to be engaged:; rather, through her art,
she makes us acknowledge a sort of a cold, rutted distance with which
we observe the refugees’ struggle through the lens of mass media. We
read about them drowning in the sea, being victimized and used by mafia
all over the world, and, eventually, being herded in camps from which
they are threatened to be deported. Without blinking an eye, we learn
about the statistics of their deaths, or about the horrid reports of rapes
on young women or human trafficking. The screen of a TV or a computer
that we read news on, or the rustle of a newspaper keep us at a safe
distance from the actual dimension of these tragedies.

Inher works, Rammer shows us that the maps of the promised isles
where the refugees head look like multi-part patchworks: beautiful and
allbut abstract, like dreams about a new, better life beyond persecutions
and violence. The paintings draw us in and delude our perception with
their purely pictorial quality, challenging the concept of engaged art or
the utopian belief in its power. As Nicolas Bourriaud rightly observes: “...
any stance that is ‘directly” critical of society is futile, if based on the
illusion of a marginality that is nowadays impossible, not to say
regressive.” Rammer does not pretend, then, that she speaks on behalf
of a marginalized group and she does not get herself involved in the
illusion; rather, in her art, she accentuates the ways of perceiving the
refugees’ situation. By that, she makes us aware of Derrida’s impossible,
aporetic hospitality to an even greater extent. She asks us questions that
—even if it is for a brief moment — puncture the balloon of our common-
day comfort and European luxury in which we thrive.

? Nicholas Bourriaud, Estetyka relacyjna, thum. tukasz Biatkowski, Krakéw 2012, s. 61.

¥ Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics, Les Presses du réel 2012, p. 31.




Uzmystawia nam, ze de facto wszyscy jeste$my jedynie widzami, ktorzy
patrzg na spektakl rozgrywajacy sie na medialnej scenie. Uchodzcy staja
sig przy tym czesto elementem politycznych i ideologicznych rozgrywek,
a ich cztowieczenstwo znika gdzies w oddali niczym todzie petne ludzi
na wzburzonych falach. Jak podkresla Artur Zmijewski w kontekécie
swojego przewrotnie empatycznego filmu ,,Spojrzenie”, po$wieconego
uchodzcom, w panstwowych mediach stuchamy ,,dyskursu tak mitego
uchu czesci Polakdw: uchodzZcy roznosza wirusy i bakterie, sg brudni,
przynosza ze sobg zamieszki i wojne. No i ta ich liczba, ktdrej nasz
kontynent nie pomiesci. Dlatego nowym nakazem moralnym polityka
i zwyktego chrzedcijanina, nowa cnota jest nimi gardzi¢ i trzymac¢ na
dystans. Niech tong w morzu.”
kamizelki ratunkowe i zamienia je w plastyczny materiat, z ktérego

Rammer z kolei bez skruputéw rozrywa

tworzy obrazy-obiekty. Instrumentalnie traktuje te atrybuty uchodZcow
| manipuluje nimi w polu sztuki w analogiczny sposob, w jaki media
manipulujg informacjami i prasowa fotografig. To konwencja,
uruchamiajaca jedynie teatralny wymiar go$¢Innosci, ktéra odbywa sie
w enklawie galerii— przestrzeni usytuowanej poza rzeczywistym zyciem.
Piszac tekst do katalogu takiej wystawy, réwniez odczuwam swego
rodzaju nieadekwatno$¢ mojej sytuacji: nie angazuje sie bezposrednio
jako wolontariuszka w pomoc uchodzcom, lecz — jak miazdzaca
wigkszo$¢ — patrze na nich z perspektywy medialnych doniesien. Czuje
dyskomfort, ale nie sgdze, by sztuka Rammer mogta cokolwiek zmieni¢.
Byloby gigantycznym sukcesem, gdyby choé jedna osoba sposrdd tych,
ktdrzy obejrza , Patchwork” zaczeta pomagac uchodzcom, przyjetaich do
siebie lub wpfacita pienigdze na konto organizacjiniosacych wsparcie.

She makes us aware that, de facto, we are all merely spectators
who watch whatever happens on the stage set by the media. What is
more, the refugees often become an object of political and ideological
games, and their humanity fades away, as the boats full of people do
on the restless sea. As Artur Zmijewski stresses with respect to his
perversely empathic film “Glimpse” (“Spojrzenie”), concerning the issue
of refugees, in the state media we listen to “a discourse so nice for the
ears of some Poles: the refugees spread viruses and bacteria, they are
filthy, they bring riots and war. And they come in numbers that our
continent cannot withstand. Thus, the new moral imperative of any
politician and any Christian, their new virtue is to despise the refugees
and keep them at bay. Or better, let them drown in the sea.”* Rammer,
in turn, unscrupulously tears the life jackets apart and turns them into
an arts material, of which she builds her paintings-objects. She treats
the attributes of the refugees in an instrumental way and manipulates
them in art analogously to how the media manipulate information and
press photos. This is a convention that triggers the theatrical aspect of
hospitality, set within the gallery —the space that is outside the real life.

\Writing a text for the exhibition’s catalogue, | find myself in a some-
what inadequate position: | am not a volunteer helping the refugees, but
— just as the vast majority of us — | merely observe them from the
perspective of the media reports. | feel discomfort, but | do not believe
that Rammer’s art can change anything. It would be an enormous
success if at least one person out of those who would see “Patchwork”
started helping the refugees, hosted them in his/her house, or donated
money to an adequate organization.

$zobacz: Wywiad Emilii Diuzewskiej z Arturem Zmijewskim, online:
http://wyborcza.pl/7,112588,22107134,uchodzcy-niech-tona-w-morzu-obywatelowi-
ktory-chce-pomoc.html (dostep: 26.11.2017).

* See: an interview with Artur Zmijewski by Emilia Diuzewska, trans. mine; online in Polish:
http://wyborcza.pl/7,112588,22107134,uchodzcy-niech-tona-w-morzu-obywatelowi-
ktory-chce-pomoc.html (DOA: 26.11.2017).



Patchwork (Symi), 190x190 cm, olej na ptétnie, 2017




Patchwork, 33x38 cm, 2017
kamizelka ratunkowa na blejtramie

Patchwork, 25x30 cm, 2017
olej na ptétnie, element kamizelki ratunkowej




Nawet tzw. sztuka zaangazowana czy sztuka z zatozenia majaca
wzbudzaé empatie to artystyczne konwencje, ktérych umowno$é trudno
przekroczy¢ ku dziataniu w realnej rzeczywisto$ci. Wyspy na obrazach
Rammer takze s relatywnie daleko od nas — zaréwno w odniesieniu
do geograficznego oddalenia, jak i do sytuacji odbiorcy w galerii wobec
ich namalowanych wizerunkéw. ,Patchwork” pokazuje zatem réwniez
jak fatwo — i samej artystce, i odbiorcom — porusza¢ sie w ramach
konwencji. Rammer jest artystka wiec maluje obrazy na aktualne
tematy, by zasia¢ niepokdj i dyskomfort w naszej wygodnej i konfo-
rmistycznej egzystencji. Inspiruje sie jednak przede wszystkim formalna
i plastyczng gra koloréw na prasowych fotografiach oraz kapry$nymi
liniami brzegowymi wysp, meandrujgcymina mapach, by przetlumaczy¢
te wizualnie atrakcyjne kompozycje na poszczegdine obrazy, a z samego
uzytego wich tytule stowa ,patchwork” uczyni¢ wieloznaczng metafore.
Pyta o to, co kryje sie za formalng grg barw i pozorie niewinng
kartografia. Napina materie kamizelek ratunkowych na blejtramy,
tworzac ponetne wizualnie monochromy. Zaklada przy tym, ze nic
wiecej sztukg nie da sie zrobi¢. Zafozenie kamizelki na siebie bytoby
tylko przebraniem, a nie wejsciem w skére Innego.

Even the so called engaged art, or the art that is assumed to evoke
empathy are artistic conventions that are hard to overcome in order to
bring about any actions in the reality. The isles depicted by Rammer are
also relatively far away from us — both with respect to the geographical
distance and to the situation of the gallery visitor who is faced with their
painted images. “Patchwork” shows us, then, also how easy it is — for
the artist herself as well as her audience — to move within the frames
of a convention. Rammer is an artist, so she paints current themes
in order to spread some anxiety and discomfort in our comfortable,
conformist existence. However, she is inspired mostly by the formal
and visual play of colours in the press photos and the fickle shorelines
of the isles, meandering on maps, so as to translate these visually
captivating compositions onto particular paintings, while using their
title, “patchwork”, to create an ambiguous metaphor. She asks what
is hidden behind the play of colours and the seemingly innocent
cartography. She stretches the material of the life jackets onto frames,
creating visually pleasing monochromes. At the same time, she
assumes that there is nothing more to be done by means of art.
Putting a life jacket on would be only a disguise, and not stepping
into the Other’s shoes.

Patchwork, 30x40 cm, 2017, olej na pldtnie, elementy z kamizelki ratunkowej



Wigkszo$¢ z nas juz prawie zapomniafa, iz kolorowe ksztatty na
todziach to zywi ludzie — z emocjami i indywidualng historig. Potencjalny
znimi kontakt wprawitby nas w zaklopotanie. Staneliby$my —mawiac po
Levinasowsku — nagle twarza w twarz bez ochronnego filtra mediéw.
Musieliby$my zatem — znowu chociaz tylko na moment — wyrzec sie
bycia u siebie i oddac sie do dyspozycji Innego.

Most of us have almost forgotten that the colourful shapes on the
boats are humans, with their emotions and individual histories. Any
potential contact with them would confuse us. We would — to use
Levinas's words — stand face to face with them without the filter of the
media. Thus, we would have to — again, at least for a while — renounce
being at one’s own place and make ourselves at the Other’s disposal.

Patchwork,46x65 cm, 2017, kamizelka ratunkowa na blejtramie













Patchwork (Leshos),190x250 cm, olej na ptdtnie, 2017
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Patchwork (Agathonisi), 190x250 cm, olej na ptétnie, 2017
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Gdy po raz pierwszy czytatam ksiazke Andrzeja Turowskiego
,Manifest. Sztuka, ktéra wznigca niepokdj™, w szczegolny sposdb
w pamie¢ zapadty mi zdania, w ktdrych autor definiuje role sztuki jako
czynne uczestnictwo w niepewnosci. Zadaniem awangardy staje sie
natomiast juz nie dazenie do oryginalno$ci, lecz krytyczne uczestnictwo
i kreowanie sztuki niepostusznej. W podsumowaniu tekstu Turowski
dodaje natomiast, ze sztuka powinna dziata¢ tak, by oczywisto$¢
zmienia¢ w watpliwo$¢. Moze ona wytracac z ,,dogmatycznej drzemki”
oraz realizowa¢ demokratyczng wolno$¢ w ramach sokratejskiej
postawy ,zywota prywatnego”. W trakcie lektury wyjatkowo bliskie
byto mi réwniez stwierdzenie, ze etyka nie jest powsciggana zadng
moralno$cia. Te postulaty z jednej strony dobrze przystajg do sztuki
Rammer, z drugiej za$ strony jednak réwniez bardzo silnie demonstruja
swoja konwencjonalno$¢.

¢ Andrzej Turowski, Manifest. Sztuka, ktéra wznieca niepokéj. Manifest artystyczno-
polityczny sztuki szczegdlnej, Warszawa 2012.

When | first read Andrzej Turowski's book, “Manifesto. Art that

"5

Sparks Unrest™, what stuck in my memory was the way in which the
author defines the role of art as an active participation in insecurity.
The role of the avant-garde is not, then, to pursue originality, but critical
engagement and creation of disobedient art. In the conclusion, Turowski
adds, in turn, that art should operate so as to change the obvious into
the doubtful. It can be a wake from a “dogmatic slumber” as well as
a realization of democratic freedom in accordance with Socrates’s
“private life” approach. While reading the book, | also found it especially
appealing that the author stated that ethics is not restricted by any
morality. On the one hand, these premises do fit Rammer’s art quite well;
onthe other, they also do demonstrate their own conventionality.

5 . . . P .

Andrzej Turowski, Manifesto. Art that Sparks Unrest. The Artistic-Political Manife
of Particular Art (Manifest. Sztuka, ktéra wznieca niepokéj. Manifest artystyczno-polit
sztuki szczegolnej), Warszawa 2012.
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Patchwork (Leros),190x270 cm, olej na ptotnie, 2017

Artystka tworzy dobre malarstwo sztalugowe na pidtnie, ktére
ma nas wytraci¢ z dogmatycznej drzemki, lecz jednocze$nie — juz
w uswiadomionym punkcie wyjscia — nosi w sobie aspekt porazki. Nie
porazki artystycznej — bynajmniej; lecz porazki w sferze tak pozadanej
sprawczosci. Sztuka jest dezawuowana jako w duzej mierze bezsilna,
a mimo to nadal uprawiana. C6z moze bowiem robi¢ artystka, jesli nie
sztuke wia$nie? — zdaje sie przewrotnie pyta¢ Rammer.

22

The artist is a creator of top-quality easel painting that is aimed at
waking us up from a dogmatic slumber, but, at the same time, has an
aspect of failure as its deliberate starting point. Itis not an artistic failure,
of course; itis a failed power, which is so much desired. Art is disavowed
as powerless, but, still, itis pursued. \What can an artist make if not art? —
is what Rammer seems to perversely ask.



Natalia Szostak w recenzji grupowej wystawy ,Insecurities:
Tracing Displacement and Shelter” (,Niepewno$¢. Sladami wysiedlen
i schronien”), ktéra w 2016 roku odbyta sie w MoMA w Nowym Jorku,
podkresla w tytule za artystami, ze to nie jest jedynie gra.’ Rammer takze
nie gra empatii — te z pewnoscig gteboko odczuwa oraz daje jej wyraz
w swoich obrazach, obiektach i performance. Nie gra tez wiary
w sprawczo$¢ sztuki. Czyni malarstwo medium empatycznym
i wzniecajgcym niepokéj. Nie nawotuje jednak bezposrednio do
spotecznego aktywizmu czy zaangazowania. Zostawia nam wybdr,
otwierajgc mozliwo$¢ czynnego uczestnictwa w niepewnosci.
W efekcie obejrzenia tej wystawy patchworkowe stajg sie réwniez
nasze refleksje, rozpigte pomiedzy uroda sztuki samej a jej potencjatem
do (nie)wptywania na rzeczywisto$¢, ograniczanym przez konwencije
obrazowania i wystawiania oraz sposoby recepcii.

Natalia Szostak in her review of a group exhibition entitled
“Insecurities: Tracing Displacement and Shelter” (“Niepewno$¢.
Sladami wysiedlen i schronien”), which took place in 2016 in MoMA in
New York, stressed, after the artists, in her title that this was not a fake.’
Rammer also does not fake empathy — she undoubtedly experiences
it on a deep level and expresses it in her paintings, objects, and
performances. She also does not fake a belief in art’s power. She makes
painting an empathic and also anxiety-provoking medium. She does
not, however, directly encourage social activism or engagement. She
gives us choice, creating an opportunity for us to actively participate
in insecurity. After viewing the exhibition, our thoughts become
patchwork-like themselves: they are spread between the beauty of art
itself and its potential (not) to influence the reality, restrained by the
painting and exhibiting conventions and the means of their reception.

* Natalia Szostak, Sztuka dla uchodzcow w MoMA. Arty$ci mowia: to nie jest gra, to nie sg
tylko zdjecia. Online: http://wyborcza.pl/7,112588,20968203,sztuka-dla-uchodzcow-
artysci-mowia-to-nie-jest-gra-to-nie.html (dostep: 26.11.2017).

® Natalia Szostak, Art for Refugees in MoMA. The Artists Say: This Is Not a Fake, These
Are Not Just Pictures (Sztuka dla uchodzcow w MoMA. ArtySci méwia: to nie jest gra,
to nie sa tylko zdjecia). Online: http://wyborcza.pl/7,112588,20968203,sztuka-dla-
uchodzcow-artysci-mowia-to-nie-jest-gra-to-nie.html (DOA: 26.11.2017).
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Patchwork, obiekty, 2017




Powiem wigc tym, dla ktorych jest to kolejna wystawa
o0 uchodzcach i kolejna préba wpisania sie w koniunkturalny temat, ze
w wypadku ,Patchworku” bronig sie przede wszystkim same obrazy.
Podskérnie” dotykajg one bowiem kwestii gos¢Innosci i uswiadamiajg
nam, ze wyspy, na ktére chetnie udalibymy sie jako turysci z opcja
all inclusive, dla innych sg pierwszym lagdem, gdzie moga znalezé
schronienie. Poza tym przemawia za nimi kolorystyka, kompozycja,
format i gra z przestrzenig dolnej sali Galerii Sztuki \Wozownia. Od nas
zalezy, czy w trakcie odbioru tej wystawy bedziemy chcieli wykroczy¢
poza konwencje sztuki czy bezpiecznie pozostac w jejramach.

What | would like to tell all those for whom it is simply another

exhibition about the refugees and another attempt to exhaust a dema-
nded topic is that in the case of “Patchwork”, the paintings speak for
themselves. On a subconscious level, they touch on the issue of hos-
pitality and make us aware that the isles which we would willingly visit
onanall-inclusive tourist trip for others are the first place where they can
find shelter. The exhibition is also a display of excellent colouring,
compositions, formats, and a play with the space of the lower hall of the
Wozownia Art Gallery. Itis up to us whether while viewing the exhibition
we want to step beyond the art convention or to stay safe within its
frames.
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33, :w vwstawach zbndroWych (m in. Arsena’r Poznan, BWA Bielsko- Blaia Wozowma Torun BWA.'.“'

- Woctaw, Artists House Jerozolima, Izrael; Studio 18 Gallery Nowy Jork, USA), |r1dyW|du'Inych b
'(np BWA Gorzow Wielkopolski, Wieza Ciéniert Konin, BWA Arsenat Poznar, MBWA Leszno,

ART Station Stary Browar Poznan, Galeria Student Ostrawa, Czechy; Baer Art Center, Hofsos, -
Islandia) oraz konferencjach. Autorka i wspoétautorka tekstow traktUJacych
ofenomenie tworczosciz perspektywy psychoanalityczne;.
\W centrum zainteresowania artystki znajduje sie cztowiek, jego egzystencja, emocje, kruchosé,
pamigc. Interesuje jg ambiwalentna rola jakg petni jednostka w Swiecie, bedac jednoczesnie
cze__éciq natury jak i elementem Wchodzq_cym znatura w nieustajacy konflikt.
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