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WSTEP

Czasami wystarczy stowo, by stalo si¢ przyczyna dluzszej rozmowy, ktéra moze zmienié si¢ w dys-
kusje, nawet debate. Moment na refleksje nigdy nie jest spézniony — wzbogaca mysl, poglebia

jej znaczenie odkrywajac miejsca i topografie kolejnych warstw pamieci. Poszukujacy wlasnego

miejsca czlowiek, jak pisze Hannach Arendt, potrzebuje mapy — nie tej powszechnie znanej, ale

wlasnej mapy swojego $wiata. Kazdy z nas, kiedy tylko obudzi si¢ w nim sita pamieci, chce nie

tylko wiedzie¢, ale i poczué to, gdzie si¢ obecnie znajduje. Z tym pytaniem czesto zwracam si¢ do

studentdw, kiedy rozpoczynamy pracg w prowadzonej przeze mnie pracowni malarstwa. W naszej

codziennej praktyce dydakeycznej mapa jest pojeciem otwierajacym nowe pole znaczen. Tworzac

wiasne mapy, a zazwyczaj sa to zbiory zdarzen, konstruujemy plany, uktady, systemy. Wazne, by
odnalezé jakis punke, ktéry w kontekscie zebranych doswiadczen, mimo swojej pozornej nieatrak-
cyjnosci, ujawniatby ,zdolno$¢ do wyobrazania sobie”, jak to rozpoznawata Hannach Arendt. To

droga do odwagi oceniania, zajmowania stanowiska wobec rzeczy znanych weze$niej, ale dostrze-
ganych na nowo, w innym kontekscie. Ten rodzaj przeobrazenia zdolnos$ci widzenia, wyostrzenia

go, odkrywa zespolony proces jednoczesnego zapominania i pamietania.

Niniejsza publikacja zawiera zbidr tekstéw wygloszonych podczas konferencji , Pomiedzy mapa
a terytorium. Strategie artystyczne wobec antropologii miejsca”, ktéra miata miejsce w Akademii

Sztuk Pigknych w Gdarisku w dniach 9 i 10 listopada 2017 roku. Nie wiedzac, jaki bedzie rezul-
tat naszych rozwazan, miatem nadzieje, Ze umiejscowienie ich pomiedzy mapa a terytorium, do

kedrego si¢ odnosi, wydobedzie poprzez do$wiadczenia teoretyczne i artystyczne pewien noszony
w sobie rys graniczny rozrézniajacy to co wewnatrz i na zewnatrz, ze do§wiadczenia pomiedzy
tym, co konkretne, a tym, co ztudne, pomiedzy pamiecia a niepamiecia, pomiedzy czyms§ bla-
hym, nieistotnym a znaczacym — zaczna tworzy¢ zaleznosci na opak, wskro$ czytelnym sensom,
ustanawiajac pomiedzy sobg nowy porzadek, uktad sit, tworzac w ten sposéb nowa mape. Kazdy
z tekstdw méwi o indywidualnym doswiadczeniu mapy, odnoszac si¢ do miejsc i nie-miejsc, cen-
tréw i peryferii, §ladéw (nie)obecnosci przywotujac jej ducha, ktéry ujawnia sie na styku granic

widzialno$ci. Ich zawarto$¢ uruchamia cate spektrum wyobrazen wokdt miejsca, ktére niesie

za sobg fenomen, jaki nas do nich przyciaga. Wywotuje cheé przemieszczania, bycia w ruchu,
ktdry nas przybliza i oddala.

W ten sposob rozpoczyna si¢ niezwykle wazna wymiana i rozmowa, ktdra dzigki réznorodnosci

stanowisk tworzy wzajemnie przecinajace si¢ trajektorie mimo odlegtych drég wijacych si¢ po-
miedzy Wenecja a Borowym Mlynem, opuszczong cegielnig a wysypiskiem $mieci w Szaddtkach,
pomiedzy polem sztuki a miejscem w ruchu, miejscem transferu, dalszej podrézy, w kedrej cel

umyka lokalizacji.



Mam nadzieje, ze ten tom bedzie dla Paristwa lekturg inspirujaca, ktéra otworzy potrzebe przy-
wolania szczegdléw we wlasnej pamieci, w kontekscie miejsc, ktére staly sie punktem odniesie-
nia, inspiracji dla artystéw i teoretykéw. Zestawienie odmiennych sposobdw postrzegania oraz
relacjonowania staje si¢ cennym dyskursem na drodze wzajemnego poznania. Wymiana obrazéw
i stéw zyskuje moc refleksji, od estetycznej do krytycznej, odczuwania przestrzeni w konkretnym
miejscu, kedre ma wplyw na ksztatt wypowiedzi — dzieta sztuki, tekstu. Wzajemne powiazanie
tekstu i artefaktu odstania proces formulowania si¢ widzenia artysty na drodze ksztaltowania sig
jego wypowiedzi wizualnej w kontekscie fenomenu miejsca 4 rebours. Bo powstale dzieto wraca do
miejsca inspiracji, kedre jest juz inne, jak Heraklitejska rzeka, do ktdrej nie da si¢ wejs¢ dwa razy.
Chciatbym serdecznie podzigkowad wszystkim, kt6rzy przyczynili si¢ do powstania tej monogra-
fii i wzbogacili j3 swoimi tekstami oraz reprodukcjami prac. Wszelkie uwagi i wskazéwki autoréw

okazaly si¢ niezwykle cenne podczas pracy redakeyjnej nad niniejszym wydawnictwem.

prof. Krzysztof Gliszczynski


https://pl.wiktionary.org/wiki/%C3%A0#fr

Dr Sonia Rammer

Artystka, psycholozka, podrézniczka, zawodowo zwigzana z Uniwersytetem
Artystycznym w Poznaniu (Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa). Zajmuje
sie sztukg oraz teorig ze szczegdlnym uwzglednieniem psychologicznych aspektéw
tworczosci. Brata udziat w wystawach zbiorowych, (m.in. Arsenat Poznan, BWA
Bielsko-Biata, Wozownia Torun, BWA Wroctaw, Artists House Jerozolima, Izrael;
Studio 18 Gallery Nowy Jork, USA), indywidualnych (np. BWA Gorzéw Wielkopolski,
Wieza Ci$niert Konin, BWA Arsenat Poznan, MBWA Leszno, ART Station Stary
Browar Poznan, Galeria Student Ostrawa, Czechy; Baer Art Center, Hofsos, Islandia)
oraz konferencjach. Autorka i wspétautorka tekstéw traktujgcych o fenomenie
twérczodci z perspektywy psychoanalitycznej. W 2013 roku uzyskata tytut doktora

w dziedzinie Sztuki Plastyczne w dyscyplinie artystycznej Sztuki Piekne.
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Kiedy bylam dzieckiem siadatam z ojcem w zielonym fotelu ustawionym przy wyjéciu na maly
»blokowy balkonik”, kt6ry wydawal mi si¢ olbrzymi jak nieznany $wiat. Otwierali$my atlas geo-
graficzny w sztywnej, szaroniebieskiej pléciennej oprawie i stawiajac palec w dowolnym miejscu
kartki, rozpoczynalismy podréz. Niewiele wtedy rozumiatam z przecinajacych sig linii, plam,
kotowych wykresdw, skali, niemniej ten kolorowy melanz rozpalal wyobraznig i prowokowal do
myslenia, ze poza naszym pokojem i miastem jest jeszcze ,co$” do odkrycia. To ,co$” — otoczone
mniej lub bardziej fantazyjnym konturem, dalej bigkitng ptaszczyzna odzwierciedlajaca morza
i oceany, zamknicte bylo w ksigzce. Zaskakujace, ze caly $wiat mozna zmiecié na péice. Byé
moze od tamtego czasu mapy staly si¢ dla mnie wyjatkowym przedmiotem pozadania, tak samo

jak globus, ktérego zawsze pragnetam, a nigdy nie miatam.

Nadchodzi wiosna, coraz bardziej niespokojne ptaki przypominaja o wedrdwece. Jeszcze
chwila i zanurze si¢ w wirtualnej podrdzy, przemierze tysiace kilometréw przesuwajac kursor
myszki w google maps, wynajdujac miejsce marzen.

Czy obcowanie z kartografia moze zastapi¢ przebywanie w realnej przestrzeni?

By¢ moze, podazajac tropem Judith Schalansky, bardziej satysfakcjonujace i rozpalajace
wyobraznig jest podrézowanie ,palcem po mapie”? Czasem mapa i obszar, ktérego dotyczy, zy-
skuja t¢ samg range, mapa zastgpuje prawdziwa wedréwke. W mapowym $wiecie znakéw dotrzeé
mozna wszedzie, mapa nicodnalezionego skarbu po latach staje si¢ wazniejsza od drogocennego
kruszcu zamknietego w szkatulce. Pole wyobrazni daje mozliwos¢ spetnienia, jednostka staje si¢
autorem zdarzen, dzi¢ki czemu uzyskuje zaspokojenie, niemozliwe do osiagnigcia w rzeczywi-
stosci. By¢ moze nalezaloby zada¢ pytanie, czy zaspokojenie jest stanem osiagalnym, niezaleznie
od tego, czy méwi si¢ o podrdzy, czy o innych wymiarach egzystencji. Jacques Lacan twierdzit,
ze czlowiek nie jest $wiadomy swojego pragnienia, pragnienie lokuje si¢ w sferze nie$wiadomodci,
obszarze niedost¢pnym, niepodlegajacym werbalizacji. Jesli zatem pragnienia nie mozna wyar-
tykutowa¢, réwniez nie mozna na nie odpowiedzie¢. Wtasciwie cata psychoanaliza' uwzglednia
role nie$wiadomosci w kreowaniu dziel sztuki. Proces tworczy polegajacy na chwilowym zanu-
rzeniu si¢ w obszarze nie$wiadomym, daje mozliwos¢ ,dotknigcia obiektu tesknoty”, obiektu,
ktéry jest przyczyna pragnienia®. Fantazjowanie lezy u podstaw nie tylko sztuki, ale tez nauki,
wielkich odkry¢ geograficznych, jest twércze i bywa przyjemne, pelni istotng funkcje rozwojowa,
aw dziecinistwie czgsto zastepuje rzeczywisto$¢. Bez fantazjowania ludzkosci nie przydarzyloby
si¢ nic nowego. By¢ moze fantazjowanie nie tylko pobudza do odwiedzania miejsc, o ktérych
si¢ fantazjuje, ale tez te miejsca zwrotnie wplywaja na fantazjowanie. Podrdze nalezaly niegdys
do obowigzku ludzi wyksztalconych; ,Mezczyzny, ktéry nie byt w Italii, juz nigdy nie opusci
poczucie nizszosci, jako ze nie widziat tego, czego si¢ od niego oczekuje” — pisat Samuel Johnson?.
Podréze mialy réwniez na celu pobudzenie weny twérczej lub tez stanowily bezposredni impuls

do powstania dzieta®.

1. Zob.: Z.Rositiska, Psychoanalityczne myslenie o sziuce, Wydawnictwo PWN, Warszawa 1985.
2.KoncepejaJacquesa Lacanai pojcic obickeu 2™,
3. ]. Diclemans, Witajciew raju. Reportaze o przemysle turystycznym, thum. D. Gérecka, Czarne, Wolowice 2011, 5. 14.

4. Napl‘zyklad G.Sand, Zima na&h{/om’, Bernardinum, l’clplin 2006.

»Artysci zawsze podrézowali. Nigdy jednak tak czesto jak dzisiaj™ — pisat Grzegorz Dziamski we
wstepie do katalogu wystawy Sonia Rammer. Sztuka jako podrézowanie [Gorzéw Wielkopolski
2015).

Powszechna dostgpnos¢ srodkéw transportu, otwarto$é granic, rozwinigta sie¢ rezy-
dengji artystycznych ulatwiajg przemieszczanie si¢ nie tylko do paristw sasiadujacych ze sobg, ale
nawet z kontynentu na kontynent. Jaka funkcje petni podréz w arsenale srodkéw dostepnych
wspdlczesnemu twérey? Czy podroz stata si¢ jedna ze strategii artystycznych? ,Dzi$ najbardziej
spdjna postawy artystyczng jest wléczega. Ma ona wiele odmian formalnych [...] lub mental-
nych (wszechobecne watki drogi i podrdzy, przyjmowane odstgpstwa od reguly i tym podobne).
Nowoczesno$¢ wedrujaca penetruje jednocze$nie przestrzen geograficzng, przebieg historii i znaki
kulturowe. Jednak bedac pewnym konstruktywizmem, rozni si¢ od postmodernistycznego eklek-
tyzmu i §ciezki nowoczesnej, wyznaczonej przez postgp. Alternowoczesno$é jest nowoczesnoscia
labiryntowa, nielinearng, niejednorodna i zaklada z géry, ze bedzie czasoprzestrzenna tutaczka™.
Nicolas Bourriaud w The Radicant pisze wprost, ze podrdz znajduje si¢ w centrum zainteresowa-
nia wspdlczesnych artystéw, kedrzy zapozyczaja zwigzana z nia ikonografie (np. dzungla, dziewi-
cze terytorium, pustynia), metody stuzace jej badaniu (np. archeologiczne, antropologiczne), jej
formy (np. ekspedycje, mapy)’. Na uwage zastuguje fakt, ze obsesja zwigzana z podrézowaniem,
ke6ra wyrosta réwniez na gruncie demokratyzacji turystyki, zbiegta si¢ z zanikiem jakichkolwiek
dziewiczych terytoriéw. Czy we wspéiczesnym $wiecie pokrytym siecia satelitéw mozliwe jest
bycie odkrywca? Swiat sztuki wypelniaja realizacje powstale na styku tego, co realne i wyobrazone,
przy czym realne czesto bierze swoj poczatek z rozpoznawania okreslonego miejsca. Prace arty-
stéw, takich jak na przyktad Pierre Huyghe, pokazuja, w jaki sposéb relacje z eksploracji przestaja
si¢ ogranicza¢ tylko do przywolywania konkretnych obrazéw, a stajg si¢ terenem do$wiadczenia.
Przyblizenie wewnetrznego stanu bedacego udzialem artysty przebywajacego w konkretnym
miejscu jest wyzwaniem. Nie wystarczy zamkna¢ si¢ w obrazie, wtedy bowiem odbiorca staje
si¢ tylko biernym konsumentem, trzeba stworzy¢ sytuacje ewokujaca emocje, dajaca poczucie
wspoluczestnictwa w $wiecie. Inna rzecza jest, ze praktyki artystyczne pozwalaja na wytworzenie
czego$, co nie przynalezy ani temu, ani tamtemu $wiatu, jest raczej czym$ na pograniczu fikeji
i rzeczywistosci. Do§wiadczenie zbudowane na bazie narzedzi wykorzystywanych przez podroz-
nikdéw, naukowcéw (np. zaplanowana ekspedycja) czesto staje si¢ bezposrednia materig sztuki (np.
tworczo$é Richarda Longa). Niebezpieczeristwo towarzyszace wyprawom na nieznane terytoria
bywa stanem eksplorowanym przez twdrcéw realnie, nie tylko antycypacyjnie?®.

»Artysci, podobnie jak podréznicy, rzucajac si¢ w nieznane, stawiaja si¢ w mato komfor-
towych sytuacjach, kedre zaczynaja tworzy¢ tkanke dzieta. Obieg galeryjny staje si¢ dla nich mato

atrakcyjny, natomiast duch przygody dominuje ich egzystencje. Widczega przestaje by¢ rozpatry-

5.G. Dziamski, wstep [w:] Sonia Rammer. Szlulé‘db//I&ﬂ/}()l/}'{/?‘,()lﬂd?llf, katalog Wystawy, Galeria BWA Gorzow \Wiclkopolski, Gorzéw
Wiclkopolski 2015.

6.N. BUurriJud,Ef{c’l)/an rL’/aQ//fm, tlum. L. Biatkowski, MOCAK, Krakow 2012, s. 31.

7.Zob.N.Bourriaud, 7he Radicant, Lukas & Stcinhcrg, New York 2009,5.107.

8. BasJan Ader wyplynalw 1975 r.odzia, keéra zamierzal przemierzy¢ Atlantyk. Byla to cz¢s¢ projekeu 7z Search q/}/)c the Miraculous.

Nicstc(y, trzy tyg()dnic po valynigciu artysty utracono z nim kontake.



wana w negatywnym sensie, staje si¢ sposobem na zycie, ktéry wymyka si¢ zdroworozsadkowym

kategoriom (...).”

Podrézowanie stanowi dla mnie od dawna wazna, twércza inspiracje (Projekt My lictle trip
to..., 2004 — cykl malarski wykonany po podrézy do Nowego Jorku, Letters from Israel - cykl kolazy
wykonany w Tel Awiwie, 2004; Polska — Izrael — Polska — instalacja wideo zaprezentowana na in-
dywidualnej wystawie po powrocie z Izraela, 2005; Wyspa — fotograficzna dokumentacja wedréw-
ki przez Lanzarote oraz cykl kolazy i form przestrzennych powstaltych po powrocie, 2015; Kroniki
islandzkie — zapoczatkowane na rezydenciji artystycznej w Baer Art Center w Islandii, 2015-2017,
Opowiesci z Hofsos — obrazy i kolaze inspirowane zarysami map kontynentéw, w tym réwniez
zarysem Islandii, Patchwork — wielkoformatowe obrazy z konturami wysp greckich, do ktérych
docierali uchodzcy i choé¢ podazanie do celu, oscylowanie pomiedzy punktami pojmuj¢ w spo-
s6b wieloznaczny, to jednak kazdy z wyzej wymienionych projektéw zwigzany byt z okreslonym
terytorium, mapa, a dalej z podréza

Poniewaz charakter odwiedzanych terenéw byl rézny, a prace powstawaly w ciagu
ostatnich 13 lat, trudno jest znalez¢ dla cytowanych realizacji wspdlny mianownik wykraczajacy
poza inspiracj¢ podréznicza. Mozna by méwic jedynie o procesie powstawania prac polegajacym

na kolekcjonowaniu réznorodnych fragmentéw; map, rzeczy znalezionych na ulicy, fotografii

9.S.Rammer, Kroniki islandzkie — Suplement, Galeria MBWA w Lesznie, Poznait 2017.

i przetwarzaniu ich na potrzeby wykreowania nowej rzeczywistosci, naznaczonej indywidualnym

doswiadczeniem, oraz o zabiegach formalnych bliskich technice kolazu.

Prace z cyklu My little trip too... zawieraly fragmenty map, ktére pokrywalam war-
stwami barwionego wosku'’, zakrywajac i odkrywajac jednoczesnie interesujace mnie frag-
menty. Linie, ktére ujawnialy si¢c w wyniku procesu, przypominaty mape miasta, jednak
tozsamo$¢ miejsca nie byla oczywista, dopiero wnikliwe przyjrzenie si¢ z bliska pozwalato
rozpoznaé ,Wielkie Jabtko”. Elementy konkretne i definiowalne zestawialam z abstrakcyjny-
mi plaszczyznami, ktére wprowadzaly geometryczny tad. Obrazy, tak jak i podréz, wykluwa-
ty si¢ na pograniczu tego, co realne i wyobrazone. Ten rodzaj praktyki artystycznej pojawil si¢
réwniez w innych przywolywanych przeze mnie cyklach. Letters from Israel powstaty na bal-
konie w Tel Avivie. Plaszczyzng obrazu budowatam ze znalezionych fragmentdw ksigzek za-
drukowanych niezrozumialg dla mnie czcionky i zestawialam z abstrakcyjnymi ptaszczyzna-
mi koloru, ktére porzadkowaly calo$¢ kompozycji. W ten sposéb probowatam ,przetozyé
na jezyk obrazu” do§wiadczenie zagubienia, czy tez raczej niezrozumienia w kraju, ktdrego
fonetyczne dzwieki niczego mi nie przypominaly, byly tylko melodia, tak jak litery graficz-
nym znakiem. W jakims sensie oba cykle stanowily rodzaj osobistego mapowania przestrzeni.
W My little trip too... wykorzystane ksera map przykrywane byly §ladem uzytego narzedzia,
w Letters from Israel réznorodne fragmenty skladaly si¢ na calo$¢ — model przezywanej przeze
mnie rzeczywisto$ci. Wspomniane powyzej cykle Wyspa i Kroniki Islandzkie dotycza terytorium,
sa bezposrednio powiazane z podréza i wedréwka. W przypadku Wyspy przemierzanie szlakéw

poprzedzone bylo studiowaniem map i przewodnikéw napisanych przez wspélczesnych autoréw.

10. Wykorzystaiam technike cnkaustyki, keora poslugiwa} si¢ réwnicez Jasper Jones.



Inaczej byto z Kronikami, ktére poza scistym zwiazkiem z rezydencja artystyczna, odnosity si¢
do pierwszego wydanego po polsku przewodnika po Islandii'’. Zaréwno na ksztalt Kronik jak
i Wyspy wplyneta realnie odbyta podrdz, w obu przypadkach mapy stanowity material pomocni-
czyi w sensie dostownym pojawily si¢ jedynie w ksiazce Kroniki Islandzkie oraz w cyklu obrazéw
Opowiesci z Hofsos.

Realizacja Patchwork, na ktdra sktadaja si¢ obrazy, obiekty i fotografie, réwniez odnosi
si¢c do podrézowania oraz mapy. Proces przemieszczania si¢ mozna rozpatrywaé z co najmnicj
dwoch perspektyw: dobro-wolnej i przymusowej. W przypadku ucickinieréw motywy mieszajg
si¢, nadzieja i determinacja zwiazana z checia zmiany wlasnego losu sa silne, czasem silniejsze od
instynktu samozachowaw-czego. Czy lepiej zgina¢ od bomby czy w przepetnionej todzi — czy
istota ludzka ma zdolno$¢ dokonywania tego rodzaju wyboréw? Badania nad inteligencja
emocjonalna wskazuja, ze nadzieja jest ,matka madrych, nie glupich”, napedza zmiany i pozwala
konsekwentnie podaza¢ obrang $ciezka. Emigranci niewatpliwie maja nadzieje, pomimo
kontaktu z nieuczciwymi przewoznika-mi, fodziami w watpliwym stanie technicznym,
wzburzonym morzem, kt6re jako cz¢éé nie zawsze przychylnej matki natury rzadzi si¢ swoimi
prawami. Kiedy do Europy dotart kryzys migracyjny, stary kontynent utonat w stonej wodzie
bezsilnosci. W Polsce mato kto cheiat uchodzcéw, a tych czarnych innowiercéw to juz prawie na
pewno nikt. Méj kraj tym razem nie byl wyjatkowy, cho¢ ksenofobia wydaje si¢ by¢ cecha
narodowa. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze uchodzcy nigdzie nie byli dobrze widziani, ze
zainteresowaniu europejczykdw blizej byto do kurtuazyjnych gestéw po-mocowych niz
wrazliwego zaangazowania. Czy jednak patrzac na gwalty i rozboje dokonywane przez
przybyszéw nalezy si¢ dziwi¢? Moze zdystansowani i nieufni obywatele Europy jednak mieli racje,
moze uciekinierzy to zwykli przestgpcy i barbarzyricy, kedrzy nie potrafia dostosowaé si¢ do
obyczajéw gospodarzy? Gdzie rozciaga si¢ granica akceptowania innosci?

Podjecie przeze mnie tematu zwiazanego z kryzysem migracyjnym wecale nie oznacza,
ze jestem lepsza, bardziej wspdlczujaca, nie czuje zebym miala prawo do oceny sytuacji z perspek-
tywy sytego brzucha umoszczonego w wygodnym fotelu. Towarzyszy mi niemoc i Patchwork
w jakims sensie o niej opowiada. Kompozycje wielkoformatowych ptécien zasadzajq si¢ na prze-
cinajacych si¢ fantazyjnych liniach. Te kolorowe ,wstazki” nie s3 przypadkowymi ksztaltami, to
kontury wysp greckich, na ktére prébowali dostaé si¢ uchodzcy. Plaszczyzny obrazéw wypel-
nione sg intensywnym kolorem, wabia i niepokoja, przypominaja, jak pisata Marta Smolinska
w katalogu do mojej wystawy'?, wielobarwne ptaki, a te kojarza si¢ przeciez z wolnoécig. Obrazy
przyciagaja widza powierzchowna uroda, tak jak wyspy neca uchodzeéw pozorem lepszego zy-
cia. Patchwork jest realizacja pseudo zaangazowana, niby dotyczy problemu, ale nic realnie nie

zmienia. Tu mozna by zada¢ pytanie, czy sztuka w ogéle ma moc sprawcza wobec ogromu ludz-

11.D. Vetter, Islandia dlbo Krotkic opisanic Wyspy Islandiy, Leszno 1638, obecnic oryginal przechowywany jest we wroclaw-
skim Ossolineum.
12. M. Smoliriska, Pacchwork. Granice empatycznosci sztuki i zmagania z gos¢Innoscia, [w:] Sonia Rammer. Pacchwork, katalog

Wystawy, Galeria Szeuki Wozownia, Torun 2018.

kiego cierpienia i niesprawiedliwosci $wiata? Moja uczciwa odpowiedz brzmi: nie wiem. Nicolas
Burriaud trafnie zauwaza, ze ,Daremne jest wystepowanie z pozycji »bezposrednio« krytycznych
wobec spoleczeristwa, jesli dokonuje si¢ to na podstawie iluzji wystepowania w imieniu grup mar-
ginalizowanych; dzis jest to juz niemozliwe, czytaj: regresywne.”'?

A zatem udawanie zaangazowania byloby co najmniej nietaktem.

Plaszczyzna obrazéw zbudowana z naktadajacych si¢ na siebie konturéw map jest umow-
nym wizerunkiem rzeczywistosci pokazanym z lotu ptaka. Oddalenice od obiektu — wyspy, ogla-
danie jej pod postacia wielobarwnego wzoru dystansuje od problemu, pozwala na powierzchowne
zainteresowanie. Eksperymenty prowadzone na gruncie psychologii spotecznej pokazuja wyraznie,
ze im wigksze zdystansowanie emocjonalne i przestrzenne wobec drugiego czfowieka, tym tatwiej
zadaé bél", natomiast pewien rodzaj identyfikacji z ofiara sktania do czgstszej pomocy. W kon-
tekscie psychologii spolecznej postawa znacznej cze$ci mieszkanicow Europy nie moze niestety
dziwi¢. Nie tylko trudno wypracowa¢ empatyczng postawe wobec uchodzcdw ze wzgledu na dy-
stans przestrzenny i kulturowy. Powszechne wydaje si¢ réwniez przekonanie, ze skoro problem
jest tak szeroko dyskutowany, to na pewno jakie$ organizacje humanitarne si¢ nim zajma. Tym
samym wickszo$¢ staje si¢ obserwatorami, widzami na oczach ktérych rozgrywa si¢ historia $wia-
ta. Badania pokazuja, ze najlatwiej jest umrzeé w ttumie, udzielenie pomocy nie wydaje si¢ by¢
konieczne, bowiem na pewno udzieli jej kto$ inny, by¢ moze bardziej si¢ do tego nadajacy.

Poza wabigcymi, wielkoformatowymi ptétnami powstaty réwniez mniejsze obrazy oraz
réznej wielkosci obiekty. Tu punktem wyjécia nie byta juz mapa, a réznokolorowe kamizelki ra-
tunkowe, dzigki ktérym utoniecie w morzu staje si¢ mniej prawdopodobne. W jakims sensie kami-
zelki sa no$nikiem nadziei, szczegdlnie, ze dostarczajg je stuzby ratownicze panistw europejskich.
Po ,odlowieniu” uchodzcéw nie wiadomo jednak, co dalej. Kamizelka moze zatem symbolizowa¢
nadziejq, ale tez niemoc. ]ej status jest niepewny. Pomaraniczowe, granatowe, czerwone, pasiaste
kapoki wykorzystane w Patchworku poddatam réznorodnym, mato eleganckim manipulacjom.
Pomarariczowe i granatowe — rozci¢lam i naciggnelam na blejtramy, stworzytam estetyczne
malarskie obickty nawiazujace do idealnie monochromatycznych obrazéw przedstawicieli ame-
rykariskiej abstrakeji lat 60. Te niewielkich rozmiaréw ,ptétna” zestawitam z fotograficznymi,
niedopowiedzianymi kadrami kamizelek, ktére przypominaly z jednej strony catuny, z drugiej
napeczniale i niezdrowe ciala. Kapoki staly si¢ réwniez cze$ciowo materiatem budulcowym obiek-
téw. Wykreowane przeze mnie wigksze i mniejsze réznokolorowe ,paczki” byty zawieszone lub
lezaly na posadzce galerii. W $rodku ,paczek” znajdowaly si¢ kamizelki, zuzyte rzeczy, posciel

— wszystko owinigte rybacka siecia i linami kojarzonymi z odtowem. Nagromadzenie materiatéw
ilin nie od razu pozwalalo zidentyfikowa¢, co jest wewnatrz. Obickty przypominaly tobotki,
napredce zarzucane na plecy przez ludzi opuszczajacych domostwo, tadunki transportowe statku,

a czasem —poprzez usytuowanie na podlodze — owiniete w materiat ciata wyrzucone na brzeg.

13N. Bourriaud, Estetykarelacyjna..., clum. L. Bialkowski, Krakéw 2012, 5. 61.

14 E](.\pcl'ylncnt Pl'ZCPrO\VQdZ()nY PrZCZ Stdnlﬁya Milgrﬂn]'& d()t)"CZn}Cy P()SluSZCn’S[\\'Zl W()bCC llu[()l")"tc[u, Uniw‘crs)’[c[ Y‘ch, 196 1 N Z()b.:
S.Milgram, Posluszeristwo wobec autorytetu. Eksperyment, keory wystawil na probe nature ludzka, dum. M. Holda, Wydawnictwo
Smak Slowa, Sopot 2017.
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Przekreślenie


Jeden z nich, niewielki, skfadajacy si¢ z pomaraniczowej kamizelki i duzej ilodci sieci rybackiej za-
wieszony byl niemalze w wejsciu galerii. Nie sposéb bylo go ominaé i nie potracié, byt zauwazalny,
przeszkadzajacy i w pewnym sensie jednocze$nie ignorowany, podobnie jak temat uchodzcéw.

Wieloznaczno$¢ obicktéw byta pozadana tak samo, jak niejednoznacznos¢ obrazéw.
Poza tekstem kuratorskim ,objasniajacym” cato$¢ wystawy, kluczem do jej odczytania mogtyby
sta¢ sic dwa male obiekty umieszczone w przezroczystych gablotkach; pomaranczowy gwizdek
ratunkowy oraz mata niebieska lampka uruchamiana w kontakcie z woda, oba bgdace elementami
wyposazenia kamizelek ratunkowych.

Patchwork nawiazuje do wspélczesnego, niejednorodnego spoleczeristwa, zszytego z roz-
nych nacji i kultur. Patchwork stat si¢ globalnym faktem niezaleznie od zwolennikéw nacjonali-
stycznych i pseudo-patriotycznych organizacji. Struktura wielkoformatowych obrazéw réwniez
przypomina patchwork, jest ,,pozszywana” z barwnych plam, obwiedzionych lub poprzecinanych

»niémi” wyspowych konturédw. Materialowe oplecione rybackgy siecia obiekty z duzg iloécia lin
i nici mogtyby sta¢ si¢ po rozpleceniu i odpowiednim potaczeniu patchworkiem, na wystawie
natomiast tworzyly razem z obrazami rodzaj przestrzennego wzoru. Swego rodzaju fenomenem
wizualnym jest fotografia prasowa przedstawiajaca uchodzcédw w todziach, w ktérej poprzez od-
dalenie obiektywu czynnik ludzki ulega zatraceniu. Wyciagnieci z morskich odmetéw ludzie majg
niewyrazne twarze, ale kamizelki ratunkowe, w ktdre sa wyposazeni — jaskrawe i rozpoznawalne

- tworzg patchworkowy wzér. Te fotografie oraz fotografia kobiety — obojetnej wezasowiczki
przechadzajacej si¢ po plazy, do kedrej dobijal ponton z uchodzcami — stanowity dla mnie wazne
zrédlo inspiracji.

Podréz, terytorium i mapa to stowa écisle ze soba powigzane, ktérych rozumienie moze
by¢ wielorakie. Pomimo okre$lonosci i mozliwosci postugiwania si¢ definicjami pojecia te meta-
foryzuja si¢ na uzytek sztuki i indywidualnych opowiesci. Mapa wydaje si¢ by¢ najbardziej pre-
cyzyjnym i najmniej relatywnym okresleniem, odzwierciedla rzeczywisto$¢ w pewnej skali, jest
poprzedzona pomiarami. Jednak mapa zawsze odnosi si¢ do konkretnego czasu i tak jak mapy
geograficzne kontynentéw nie ulegaja szybkim zmianom, tak mapy polityczne czy gospodarcze
moga im podlegaé. Podobnie rzecz si¢ ma z terytorium. Mapa, ktéra jest odzwierciedleniem ja-
kiego$ terytorium stanowi pole podrézy, czy to realnej czy wirtualnej. Przemierzanie jakiego$
terytorium mozna, ale nickoniecznie trzeba nazwaé podroza, gdyz podrézowanie jest doswiad-
czeniem na wskro$ indywidualnym, wiasciwie jest tyle podrézy, ilu ludzi. We wspéiczesnej hu-
manistyce odchodzi si¢ réwniez od rozgraniczenia turysta-podréznik, gdyz tak naprawdeg to su-
biektywne przezywanie i postrzeganie rzeczywistosci decyduje o tym, czy dwutygodniowy wyjazd
na Islandi¢ zostanie nazwany podrdza czy wycieczka. W mojej twérczosci podrdz, terytorium
i mapa odgrywaly i odgrywaja wazna role. Im dtuzej zanurzam si¢ w podrdz, a szczegdlnie w dzia-
tania zwiazane z rozpoznawaniem granic psychofizycznych wlasnego organizmu, tym bardziej
zrozumiala jest dla mnie postawa Richarda Longa, Basa Jana Adera, Roberta Smithsona, ale tez
Wandy Rutkiewicz czy Aleksandra Doby, ktéry w wicku 64 lat, samotnie, kajakiem, przeptynat
Atlantyk z kontynentu na kontynent (z Afryki do Ameryki Potudniowej). Rozumiem réwniez

ludzi podrézujacych z przyczyn od nich niezaleznych (np. na skutek wojny, glodu), podziwiam

ich odwage zwigzana z wychodzenia naprzeciw nowemu $wiatu w poszukiwaniu mozliwosci.
»Artysci, podobnie jak podréznicy®, najczesciej »wedruja« samodzielnie, szukaja nowych bodz-
cdw, a szansa na ich znalezienie wzrasta odwrotnie proporcjonalnie do stopnia ustrukturowienia
»wlbczegi«. Wyprawa w nieznane uwalnia mentalng przestrzen, w ktérej oderwanie si¢ od co-
dziennos$ci miejsca stalego zamieszkania staje si¢ mozliwe, a jednoczesnie, paradoksalnie, stwa-
rza warunki, w ktdrych najprostsze zyciowe czynnosci »smakuja« jak najbardziej wykwintne
danie w pigciogwiazdkowej restauracji. Wykonywanie niecodzienno-codziennych aktywnosci
i percypowanie nowych bodzcédw pozwala na bycie tu i teraz, wyjécie poza znang »domowa«
rzeczywisto$¢, nierzadko uciazliwa, problematyczng. To oderwanie sig, o ktdrym czesto méwia
podréznicy, pociaga réwniez tworcéw. Czy podazajac tropem Bourriauda, mozna by miedzy
wspdlczesnym artysta i podréznikiem postawi¢ znak réwnosci i uczynié zalozenie, ze jedynym
czynnikiem réznicujgcym oba »typy« jest sposob wykorzystania do$wiadczenia? Jesli sztuka jest
przynajmniej cz¢$ciowo odbiciem Zeitgeistu, czy jej wspolczesnym obliczem nie mogtaby staé si¢
szeroko pojeta podréz? Swiat pozostaje w ciaglym ruchu, trwajacy od kilku lat kryzys migracyjny
rozwial ztudzenia, co do skutecznosci granic i mozliwosci przypisania ludzi wedle narodowosci do
jednego terytorium. Przemieszczanie si¢ i tymczasowos¢ s wspdtrzednymi wspélezesnego $wiata,
a niewiadoma — jedyna pewna okreslajaca rzeczywisto$é. W doswiadczenie podréznika wpisana

jest tymczasowos¢ i niepewno$é, w tym sensie dana jest mu szansa pelniejszego rozumienia.
Zardwno podréznicy, jak i artysci fascynuja, wzbudzaja kontrowersje, a czasem spotykaja

si¢ z niezrozumieniem. Podejmuja kosztowne dzialania cze¢sto nikomu niepotrzebne, »wchodzg

na szcezyty gor, tylko dlatego, ze one istnieja«. Sa sobie bliscy, a czasem staja si¢ tozsami.”

15 Podréz w pojedynke nie zawsze jest mozliwa ze wzgledu na obrany cel. Jednak podréznicy, poszukiwacze przygod czgsto swiadomie

decyduja si¢ na takie zorganizowanic wyprawy, aby udac si¢ w nia samotnie, nawet za ceng podwyzszonego ryzyka.
16 S. Rammer, Kronikiislandzkic...
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